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Resumo: Este artigo é um recorte da dissertacao
intitulada "Representacdes sociais sobre musica, estilos
musicais e aula de musica por alunos concluintes do
ensino fundamental” (RAUSKI, 2015) e visa discutir
as representacgdes sociais (RS) de alunos do 9° ano do
ensino fundamental sobre a aula de musica. A pesquisa
foi realizada em trés escolas publicas e em trés escolas
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particulares do municipio de Ponta Grossa — PR e regido,
e teve como aporte tedrico a Teoria das Representacdes
Sociais, segundo Moscovici e colaboradores. A coleta
das informacdes foi realizada mediante questionarios (N
= 233), e a analise dos dados contou com o auxilio dos
softwares ALCESTE e SPSS, além da anaélise de contetudo. A
aula de musica é representada pelos alunos como menos
importante frente as disciplinas escolares e deveria ter
como elementos centrais a diversao e as praticas musicais,
e atender aos estilos musicais preferidos. Essa RS e a
expectativa dos adolescentes distanciam-se da aula de
musica, que segue modelos “conservatoriais”.

Palavras-chave: Representacdes sociais; Aula de musica;
Ensino fundamental.

Abstract: This article is based on the dissertation titled:
“Social representations of music, music styles and the music
lesson for students finishing elementary school” (RAUSK],
2015) and aims to discuss social representations (SR) of the
music lesson among 9™ year elementary school students.
The research was carried out in three public schools and
three private schools in the city of Ponta Grossa—PR and the
surrounding region, and drew theoretical support from the
Theory of Social Representations, according to Moscovici
et al. Data were collection through questionnaires (N=233),
and analyzed using the software programs ALCESTE
and SPSS, as well as content analysis. The music class is
represented by the students as less important than to other
school subjects, and its central elements should be fun
and musical practices, catering for the students’ different
musical tastes. This SR, and the adolescents’ expectations,
are far removed from the actual music lessons, which still
follow the “conservatorial” models.
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Resumen: Este articulo es un recorte de la disertacion
intitulada "Representaciones sociales sobre musica,
estilos musicales y clase de musica por alumnos que estan
terminando la ensefanza primaria” (RAUSKI, 2015) y trata
de discutir las representaciones sociales (RS) de alumnos
del 9° afio de la ensefianza fundamental sobre la clase de
musica. El estudio fue realizado en tres escuelas publicas
y en tres escuelas privadas de la municipalidad de Ponta
Grossa — PR y region, y tuvo como aporte tedrico la
Teoria de las Representaciones Sociales, segun Moscovici
y colaboradores. La recoleccion de las informaciones se
realizd mediante cuestionarios (N = 233), y el analisis de
los datos conto con la ayuda de los softwares ALCESTE y
SPSS, ademas del analisis de contenido. La clase de musica
es representada por los alumnos como menos importante
frente a las asignaturas escolares y deberia tener como
elementos centrales la diversion y las practicas musicales,
y atender a los estilos musicales preferidos. Esta RS y la
expectativa de los jovenes se distancian de la clase de
musica que sigue modelos “conservatoriales”.

Palabras clave: Representaciones sociales; Clase de
musica; Ensefnanza fundamental.

INTRODUCAO

o contexto social, a musica é elemento que influencia a moda,
o comportamento, as atitudes, o imaginario popular (GERALDO;
NOGUEIRA; CAMPOS; VICENTE, 2010). Ela pode atuar como
agregador social, elemento de identidade de grupos especificos e mover
multidoes em eventos (OLIVEIRA, 2013). O universo musical associa-se ao
imaginario e se expressa em ideias que circulam entre as pessoas, ganhando

REVISTA CONTRAPONTOS - ELETRONICA, VOL. 17 - N. 2 - ITAJAT, ABR-JUN 2017 337



Dor: 10.14210/ contrapontosv17n2.p335-352

diferentes significados em funcao de época e cultura (OLIVEIRA, 2012). Como
tal, € uma pratica social que integra as chamadas representacdes sociais (RS),
as quais sao constituidas no cotidiano das rela¢des interindividuais e expressam
um conjunto de conceitos, afirmacdes e explicacdes, dando familiaridade ao
convivio social (MOSCOVICI, 1981) e contribuindo “para a construcao de uma
realidade comum a um objeto social” (JODELET, 2001, p. 22).

A musica, por ser socialmente construida, torna-se objeto de representacao
para os grupos que a percebem como objeto e dao-lhe “significados e realidade,
elaborando e compartilhandoregras, justificativas e razdes para suas percepgoes e
comportamentos em suas praticas diarias relevantes” (DUARTE; MAZZOTTI, 2006,
p. 1285). Inserida no contexto escolar, a musica traz consigo uma representacao
que perpassa a sociedade, aeducagao musical eacompreensao da aulade musica.
Essas insercdes possibilitam recortar diferentes esferas das representacdes sociais
sobre a musica entre os alunos, primeiro como conhecimento escolarizado, a
seguir como concepgoes pedagdgico-musicais historicamente variaveis e, apos,
como praticas e relacdes que os alunos tém com a musica.

Na esfera escolar de disputa entre os campos de conhecimento escolar, a
musica pode ser considerada como um recurso complementar ou disciplina
secundaria esvaziada de seus conteudos e praticas que poderiam contribuir para
a formacgao dos alunos. No ambiente escolar, cujas disciplinas disputam entre si
o monopolio e a legitimidade, tornou-se senso comum,

[...] em qualquer sistema de ensino, eleger e respeitar determinadas disciplinas cujos
conteudos sdo considerados de maior valor para a formagdo do individuo. Disciplinas
como lingua portuguesa, matematica, ciéncias e outras, que constituem o nucleo
comum e cujos valores sao estabelecidos pela sociedade, ilustram bem como os
curriculos sdo estruturados e como sao efetivadas as suas praticas no dia a dia escolar.
(LOUREIRQO, 2003, p. 145-146).

O que esta em jogo na disputa € o “monopodlio da autoridade cientifica
definida, de maneira inseparavel, como capacidade técnica e poder social”;
ou, ainda, o “monopdlio da competéncia cientifica, compreendida enquanto
capacidade de falar e de agir legitimamente” (BOURDIEU, 1983, p. 122). Como
a musica nao é uma disciplina de utilidade econOmica, ou seja, supostamente
nao contribui diretamente para a formacao dos individuos e do seu ingresso no
mercado de trabalho, esta em desvantagem perante as disciplinas tidas como
mais importantes para o capital (TORRES SANTOME, 2011). A preferéncia pelos
conhecimentos técnicos e cientificos esta na sua utilidade econdmica, em um
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ambiente em que “os beneficios de maximizar a producao do conhecimento
cientifico e técnico sao facilmente visiveis”, assim como o carater “discreto,
isolado, independente” desses conhecimentos, os quais apresentam um conteudo
identificavel e “uma estrutura estavel que se pode tanto ensinar quanto, o que é
fundamental, testar” (APPLE, 2006, p. 72).

A esfera das concepc¢des pedagdgico-musicais, marcada por recortes temporais,
mostra que o ensino da musica no Brasil foi marcado, desde as primeiras atividades
desenvolvidas pelosjesuitas, pelaideia da utilidade. Nela a proposta ndo era ensinar
musica em si, mas aproveitar as suas caracteristicas para ajudar na catequizacao
dos indios, em especial, das criancas, que eram mais receptivas aos europeus.
Em nosso pais, a verdadeira educacao musical esteve ausente mesmo quando,
de alguma forma, a musica mostrou-se presente na legislacao, no curriculo ou
na pratica educativa, “pois o desenvolvimento musical dos alunos nao era o foco
central desse ensino” (MARTINEZ; PEDERIVA, 2013, p. 12).

Por Ultimo, as praticas atuais e as relacdes que os alunos tém com a musica
em diferentes espacos sociais e esferas culturais em que estao inseridos, como o
ambiente familiar, bandas, escolas de musica, igrejas, grupos tradicionais e circulos
de convivéncia, além da influéncia da midia, direta ou indiretamente, legitimam
a sua identidade com certos estilos musicais em particular. No ambito musical,
“as relacdes que estabelecemos ao longo da vida com as principais instancias de
socializacdo, a saber, a escola, familia e midia, definem muitos de nossos gostos
musicais, nossas preferéncias estéticas e nossa relacdo com a cultura que nos
cerca” (SOUZA, 2013, p. 53). Assim, o gosto musical tem sido formado mais pelas
midias do que pela educacao escolar e pelas tradicdes familiares (SUBTIL, 2007,
p. 75). A midia configura-se como “importante instituicao social, além da escola
e familia, responsavel pela construcao da identidade, bem como da socializacao”
(SOUZA, 2013, p. 57).

Se, de um lado, a midia proporciona uma exposicao permanente dos
adolescentes a “um tipo de musica que, de maneira desenfreada e sem nenhum
critério, é veiculado pela midia, e que os professores e a prépria escola tém
dificuldades em absorvé-lo no seu cotidiano” (LOUREIRQ, 2003, p. 170), de outro
lado, deve-se considerar que os adolescentes nao sao totalmente influenciados
pela midia, pois recebem também outras influéncias e, muitas vezes, assumem
uma dimensao critica das vivéncias musicais cotidianas (SUBTIL, 2003).
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Apesar disso, ainda que exista por parte dos alunos um posicionamento critico
em relacao as musicas consumidas, a escola € fundamental no direcionamento
e no aproveitamento desse processo (SEBBEN; SUBTIL, 2010). Assim, propiciar
aos adolescentes a possibilidade de uma apreciacao critica sobre esse tipo de
musica presente na midia, a0 mesmo tempo em que se amplia o seu campo de
conhecimento musical, configura-se como uma das tarefas mais importantes do
ensino de musica nas escolas.

Com base no que foi exposto, questionam-se as possibilidades educativas da
musica trabalhada nas escolas frente a extensao e a intensidade de informacdes
musicais advindas da midia. A partir dessa ambiéncia dos meios de comunicacao
e divulgacdo em massa, levanta-se a seguinte questdo: os gostos e as preferéncias
musicais dos adolescentes deveriam, ou nao, ser considerados nesse trabalho
com a musica? Como possibilidade, a musica midiatica, tomada como objeto
de ensino, pode representar um conhecimento musical significativo, que faz
sentido e é congruente com as vivéncias dos adolescentes. A agao educativa ndo
poderia, portanto, apregoar a negacao desse tipo de musica; segundo Subtil
(2007, p. 78), cabe a escola trabalhar com "“a apropriacao das midias em suas
possibilidades de emancipacao quando produzidas com objetivos democraticos
e quando encaradas como objetos de conhecimento”.

Tendo em vista o recorte apresentado, formula-se a questao central deste texto:
quais sao as representacdes sociais que os adolescentes tém da aula de musica?
A resposta a essa questao pode trazer implicagdes para o direcionamento das
atividades em educacao musical escolar no dialogo com os anseios, as praticas e
as experiéncias musicais dos adolescentes. Isso porque “toda intervencao supde,
necessariamente, a consideracao das RS" (JODELET, 2007, p. 49) que expdem a
circulagdo, organizacao cognitiva, “significados, valores, atitudes, crencas, proprias
de grupos cultural e socialmente definidos”, captados em seus estados fugazes do
cotidiano e em seus ecos positivos e negativos (JODELET, 2005, p. 25).

PROCEDIMENTOS PARA COLETA E ANALISE DAS INFORMACOES

A pesquisa foi realizada nas turmas de 9° ano do ensino fundamental, em trés
escolas publicas e trés escolas particulares do municipio de Ponta Grossa — PR e
regiao. A escolha da investigacao nas turmas de 9° ano justifica-se por ser esse um
ano de transicao para o ensino médio, no qual os individuos carregam consigo
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as experiéncias e o aprendizado adquiridos durante todo o ensino fundamental,
ou seja, uma historia escolar de praticas artisticas (SEBBEN; SUBTIL, 2010).

A pesquisa teve carater qualitativo e quantitativo, com procedimentos
plurimetodoldgicos de analise. A coleta das informacdes foi realizada mediante
questionarios (N = 233)de perguntasabertas efechadas. A participacao dosalunos
na pesquisa foi autorizada pela direcao de cada escola e pelos professores de
artes; por sua vez, os alunos indicavam, no final do questionario, se concordavam,
ou nao, com a divulgacao das informacdes para fins de pesquisa, preservando-
se a identidade dos participantes. A analise dos dados foi efetuada com o auxilio
dos softwares ALCESTE e SPSS, além da analise de conteiudo. Como referencial
tedrico, a pesquisa teve aporte na Teoria das Representacdes Sociais.

Buscando verificar se no campo de pesquisa a musica era trabalhada como
componente curricular e se havia o reconhecimento dos alunos quanto a ter
aulas de musica, perguntou-se aos participantes sobre a existéncia de musica
(na aula de artes) como disciplina curricular. Em resposta, 141 alunos (60,5%)
responderam afirmativamente, 87 (37,3%) negaram a existéncia da musica e
cinco (2,2%) abstiveram-se de responder. Comparativamente, 57,0% dos alunos
das escolas publicas afirmaram que tém aulas de musica na escola, enquanto nas
escolas particulares o percentual de alunos que tém essas aulas é de 65,3%.

Um fato que desperta peculiar interesse é o nao reconhecimento das aulas
de musica por parte de alguns alunos em escolas nas quais, em levantamento
prévio, apurou-se a atuacao de um profissional com formacao especifica na area.
Isso levanta o questionamento sobre o reconhecimento das aulas de musica, as
quais, na visao de alguns alunos, deveriam ser diferentes do modelo proposto.
Essa negacao pode ser confirmada a partir do dado de que 33,7% dos alunos
de escolas particulares afirmaram que ndo ha aulas de musica, mas existia tais
profissionais com formacao especifica em artes lecionando nessas instituicoes.
Nas escolas publicas, esse numero chega a 40%, apesar de também haver
profissionais com formacao especifica em artes lecionando nesses locais.

No entanto, dos profissionais habilitados em artes que trabalham nas seis escolas
que participaram da pesquisa, apenas dois tém formacao especifica em musica,
os demais sao formados em artes visuais ou teatro. Assim, o direcionamento para
a area artistica propria de sua formacao faz com que os professores trabalhem
conteudos e atividades que nao estao diretamente relacionadas a musica, o que
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justifica em certa parte a negativa dos alunos. Outro fato que pode justificar essa
atitude é o distanciamento entre as atividades desenvolvidas em sala de aula e a
expectativa dos alunos. Essa analise sera aprofundada a seguir.

Julgando importante conhecer a opinidao dos adolescentes sobre a musica
como disciplina escolar, que se configurou como uma das questdes indutoras desta
pesquisa, perguntou-se aos alunos: “Em sua opinido, a musica como disciplina
escolar é..". Foram oferecidas a eles, como respostas, as opcdes: “indispensavel”,

“importante, mas nao tanto quanto outras disciplinas”, “de pouca importancia” ou

"desnecessaria”. O resumo estatistico das respostas € apresentado na Tabela 1.
Tabela 1 - Aceitacdo da musica como disciplina escolar

Variavel Categorias Frequéncia %
Indispensavel 74 31,8
Importante, ma; ngrr? tanto 133 571
quanto outras disciplinas

A musica como disciplina escolar pe pouca importancia 13 5,6
Desnecessaria 7 3,0
Nao responderam 6 2,5
TOTAL 233 100,0

Fonte: O autor, 2015.

As opinides predominantes - “indispensavel” (31,8%) e “importante, mas

nem tanto quanto outras disciplinas” (57,1%) — relevam que os adolescentes
consideram a importancia da musica como disciplina e a querem nos curriculos
escolares, mas, a0 mesmo tempo, nao a veem tao importante como outras
disciplinas do curriculo escolar, como matematica, lingua portuguesa, ciéncias,
entre outras. Essas disciplinas sao consideradas de grande relevancia para a
formacdo do individuo e sua inser¢cao no mercado de trabalho, principalmente
para os que almejam profissdes de maior remuneracao.

Fica estabelecida entdo uma disputa por um espaco em que a musica, apesar
de ser desejada e considerada importante pelos sujeitos participantes da pesquisa,
encontra-se em desvantagem por nao ser reconhecidamente uma disciplina que
agrega conhecimentos considerados decisivos para a futura formacao profissional
dos alunos. E essa disputa se torna ainda mais complicada quando se percebe que
toda a cultura escolar é voltada para contribuir com essa linha de pensamento,
inculcando nos alunos que a musica nao sera essencial para o seu futuro.

A musica tida como “importante, mas nem tanto quanto outras disciplinas”
revela, acima de tudo, uma questdo de ideologia, a qual ndao é caracterizada
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pela “falsidade ou verdade das ideias que veicula”, mas pelo fato de que “essas
ideias sao interessadas, transmitem uma visao do mundo social vinculada aos
interesses dos grupos situados, em uma posi¢ao de vantagem na organizacao
social” (MOREIRA; TADEU, 2011, p. 31).

Visando entender melhor a constituicao dessa representacao nos subgrupos
de maior relevancia ao estudo, realizou-se uma comparagao entre alunos
de escolas publicas e particulares, e entre alunos e alunas, cujo resultado é

apresentado na Tabela 2.
Tabela 2 - Aceitacdo da musica como disciplina escolar considerando as variaveis: rede de

ensino e sexo

Opiniao sobre a musica enquanto disciplina escolar

. Esc. Esc. . . .
Categorias Piblica  Particular Masculino Feminino
Indispensavel 38,5% 22,4% 29,5% 33,9%
Importahtg, mas nem tanto quanto 51.1% 65,3% 54,5% 59.5%
outras disciplinas
De pouca importancia 3,0% 9,2% 8,0% 3,3%
Desnecessaéria 3,0% 3,1% 3,5% 2,5%
Nao responderam 4,4% 0,0% 4,5% 0,8%
(N =135) (N = 98) (N=112) (N =121)
(o)
TOTAL (N e %) 100% 100% 100% 100%

Fonte: O autor, 2015.

Quanto a considerar a disciplina de musica indispensavel nas escolas, ha
uma significativa predominancia de alunos das escolas publicas, a qual pode
estar associada as diferentes expectativas entre alunos de escolas publicas
e particulares, pois os alunos de escolas particulares em geral almejam
profissdes consideradas mais tradicionais e importantes na sociedade, de maior
reconhecimento e remuneracdo, como sera visto no proximo item. Em todas as
demais suposicoes ha certo equilibrio entre alunos das escolas publicas e alunos
das escolas particulares, e entre alunos do sexo masculino e do sexo feminino.

Para a maioria dos alunos das escolas particulares (65,3%), o ensino de musica
é importante, mas ndo tanto quanto o ensino de outras disciplinas. Relacionaram-
se, a seqguir, algumas justificativas dos alunos para a escolha dessa opcao:

Apesar de gostar muito de musica e até gostasse que ela fosse ensinada nas escolas,
acho que no nivel escolar que estou existem prioridades. (suj_1, esc_1, sex_2).

Porque talvez ndo iremos necessitar tanto da musica quanto das outras disciplinas para
0 nosso futuro. (suj_8, esc_1, sex_2).
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Eu acho que dentro de uma escola tem que ter um tempo para a musica que diverte,
mas nao acho tao importante quanto as outras matérias que me fazem passar de série.
(suj_13, esc_1, sex_2).

Porque ndo é uma coisa que eu vou utilizar muito no meu futuro, no meu dia a dia,
como as outras que aprendo e vou utilizar. (suj_204, esc_1, sex_2).

Os adolescentes apontam algumas caracteristicas que consideram peculiares
a disciplina de musica, como nao ser uma disciplina de importancia para a sua
formacao pessoal, para sua atuacao profissional futura e para o seu dia a dia.
Eles ndo consideram musica prioridade por ser uma disciplina que transmite
uma impressao de “nao reprovar”, ao contrario das demais, que também por
esse motivo sao consideradas mais importantes.

De maneirageral, conclui-se que amusica é consideradaumadisciplinainteressante
aos adolescentes, mas nao essencial, pelo menos da maneira como ela tem sido
apresentada a eles nas escolas. A fala de um dos investigados ajuda a exemplificar tal
conclusao: “Gosto de ouvir musica e nao de estuda-la”. (suj_53, esc_2, sex_1).

MUSICA X OUTRAS DISCIPLINAS

Para verificar a aceitacao dos alunos em relacao a disciplina de musica, solicitou-
se a eles que preenchessem uma escala comparativa entre a musica e as outras
disciplinas curriculares. A escala contém pontuacdes de zero a + cinco (positivo)
e — cinco (negativo) para cada comparacao, sendo que zero (quadrado central)
significa neutralidade em relacao as duas disciplinas comparadas. Assim, quanto
mais proxima de cinco for a pontuacao, mais preferéncia ou rejeicao por aquela
disciplina tera o aluno. O resultado da escala de atitude dos alunos da musica em
relagcao as disciplinas escolares é demonstrado na Figura 1, que contém as médias

obtidas a partir das respostas dos alunos participantes da pesquisa.

Figura 1 - Escala comparativa entre musica e outras disciplinas do curriculo escolar
5 4 3 2 1.0 -1-2-3-4-5

0,5 Matematica
1,1 Portugués
1,2 Geografia
0,6 Historia
, 1,2 Inglés
Msica 0,2 Educacéo Fisica
0,8 Ciéncias
1,5 Espanhol
1,7 Ensino Religioso
1 Geral

Fonte: O autor, 2015.
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As médias obtidas apontam uma leve preferéncia pela musica em relagao
as demais disciplinas, embora a tendéncia geral se aproxime bastante da
neutralidade. Assim, é possivel entender que nao ha uma forte preferéncia pela
musica quando comparada com qualquer outra disciplina. Essa imparcialidade
parece fundamentar-se em um conflito dos alunos entre disciplinas que sao
“importantes” para a sua formacao e futuro profissional e uma disciplina
de carater leve, na qual os adolescentes encontram tempo para relaxar e se
desligar das exigéncias das outras matérias escolares. Nesse sentido, os alunos
possivelmente se identificam também com a disciplina de educacao fisica, na
qual a comparacao de preferéncia apresenta maior grau de imparcialidade.

Musica é igual educacao fisica, serve para vocé se distrair das outras matérias. (suj_183,
esc_1, sex_1).

Com o auxilio do software ALCESTE, foram analisadas as respostas dos alunos
a seguinte questao: "Em uma redacao de cinco linhas, diga como seria uma aula
de musica ideal para vocé”. Apds a analise das respostas, o software emitiu
relatorios com um dendograma das classes, que foram nomeadas de acordo com
as caracteristicas das respostas dos alunos. A Figura 2 apresenta a constituicao

das classes com os elementos lexicais associados.
Figura 2 - Dendograma com as caracteristicas de cada classe do corpus aula de musica

Corpus, Aula de Musica, 200 UCEs
dlassificadas sobre 2359, 33,68 %

Classe 2: Gosto musical, 75
UCE, 37,50 %
Palavras F x
Classe 1: Diversdo, 32 UCE, Classe 3: Prafica musical, 93 nosto 15 2041
1600 % UCE, 46 50 % egdios 139 16,14
Palavras F X’ Palavras E X escutar 8 811
dinerida i) T216 focar 44 67 54 fumk 4 LT
deme 5 %52 ingrumenios L] a0 87 boa 4 3585
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Fonte: Rauski, 2015.
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Basicamente, o corpus "aula de musica ideal” dividiu-se em grupos: um ligado
ao gosto musical, ou seja, os alunos gostariam que nas aulas estivessem presentes
os estilos musicais que gostam de ouvir; e outro ligado a fruicdo da musica. A
pratica musical seria, pois, utilizada como atividade de aula; e a diversao, como
finalidade. Numa segunda particao, o grupo da fruicdo deu origem as classes 1
(diversao) e 3 (pratica musical).

A classe 1 (diversao) é formada por palavras relacionadas com a expectativa
dos alunos em relacdo a musica na sala de aula: deve ser algo que proporcione
diversao, alegria, animacdo e descontracdao, que seja algo diferente do
convencional. Quem mais contribui para a formacao dessa classe é o sexo
feminino. Na classe 1 esta implicita a ideia de que a musica possibilita: a
expressao de emocdes, valores e ideias com mais liberdade (HUMMES, 2004); o
lazer doméstico, a diversao com os amigos (OLIVEIRA, 2013); a funcao catartica
e idealizada da arte como fuga ou evasao de sentimentos e problemas (SUBTIL;
SEBBEN; ROSSO, 2012).

O relatério ascendente fornecido pelo ALCESTE apontou que as palavras
alegre, divertida e animada sao as mais enfaticas da classe 1, evidenciando o
carater anteriormente descrito para a mesma. As justificativas dadas pelos alunos
ajudam a caracterizar essa classe:

A aula de musica ideal para mim seria uma aula em que todos participem, que tenha
brincadeiras, que ocupe a maior parte do nosso tempo. (suj_20, esc_1, sex_2).

A aula de musica ideal para mim seria uma aula com muita alegria, animacéao e
envolvimento de todos, que sirva para se divertir e unir a turma. (suj_127, esc_2,
sex_2).

A aula de musica ideal para mim é aquela em que nds nos divertimos e aprendemos
ao mesmo tempo. (suj_161, esc_1, sex_2).

A classe 3 (pratica musical) apresenta palavras relacionadas a pratica musical,
enfatizando a ideia dos alunos de que a aula de musica ideal é aquela em que
eles podem aprender a tocar instrumentos musicais, cantar ou criar musica.
Nessa classe, nenhum subgrupo teve participagao diferenciada, fato esse que
indica tratar-se de uma forma discursiva mais ampla e partilhada.

Como classe que contém a participacao mais efetiva dos alunos (46,5%), a
pratica musical é, na visao dos alunos, a representacao ideal da aula de musica.
Essa ideia encontra consonancia com as concepc¢des de alunos do ensino médio
sobre a aula de musica na escola investigadas por Santos (2012). A autora afirma
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que os alunos “indicam a necessidade de manter uma relacdao pratica com a
musica, mas que essa seja variada no que se refere aos instrumentos, indicando
atividades” (p.90). Aboa aulade musica para osalunos é um objeto de significados
e funcdes sociais, e € nesse mundo que é definido e convencionado o que se
considera musica.

O relatério ascendente fornecido pelo ALCESTE apontou que as palavras
mais enfaticas da classe 3 sdo ensinar, instrumentos, tocar e guitarra, que
ajudam a reforgar o carater da pratica musical descrito para essa classe. Em suas
justificativas, os alunos expressam o desejo da presenca da pratica musical nas
aulas de musica:

A aula de musica ideal para mim seria uma aula cantando ou tocando um instrumento,

por exemplo: tocando bateria, violdo, guitarra. (suj_225, esc_1, sex_1).

Eu queria me aprofundar mais para saber se eu estou cantando mal, e queria ter alguém
para me ajudar com minha banda, isso seria muito Util para mim, e também poder
aprender a tocar guitarra e violao. (suj_191, esc_1, sex_1).

A aula de musica ideal para mim seria o ensino de instrumentos, aprender a tocar
instrumentos, aulas mais praticas. (suj_51, esc_2, sex_1).

A aula de musica ideal para mim seria uma aula na qual eu deveria aprender a tocar
instrumentos, cantar, formar bandas, assistir videos de musica. (suj_61, esc_2, sex_2).

A classe 2 (gosto musical) traz o desejo dos alunos de ter o seu estilo musical
preferido nas aulas de musica, ou seja, ter uma aula cujo gosto associado aos
estilos musicais deva ser considerado. Os subgrupos que contribuem de forma
diferenciada na formacao dessa classe sao alunos do sexo masculino e alunos
de escolas particulares, porém essa € uma situacao que necessita de mais
dados para ser plenamente valida. Se na classe 1 a tonica era a integragao e
socializagdo, na classe 2 o gosto esta associado a apreciacao e a0 consumo
individuais, indicando uma funcao distintiva e demarcadora de identidades.
Assim, o gosto musical, construido nas relacdes interpessoais e praticas, expressa
as identidades, integra os iguais, mas também demarca a posi¢ao social frente
aos que possuem gostos diferentes (OLIVEIRA, 2012; 2013).

Em suas justificativas, os alunos descrevem como deveria ser a aula de
musica ideal:
A aula de musica ideal para mim seria uma aula com cada um escutando o estilo que

gosta. (suj_106, esc_2, sex_1).

Seria com o estilo de musica que gosto e com minhas bandas favoritas. (suj_5,
esc_1, sex_2).
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A aula de musica ideal para mim seria uma aula com todos aceitando o estilo musical
dos outros. (suj_79, esc_2, sex_2).

A aula de musica ideal para mim seria uma aula na qual o professor colocasse as
musicas que eu gosto para escutar. (suj_76, esc_2, sex_2).
Em uma analise geral, a partir das classes formadas, é possivel perceber que
a aula de musica ideal, na visao dos alunos investigados, deveria ser uma aula
alicercada em trés pilares: diversao, seus estilos preferidos e tocar instrumentos
musicais. Assim, fica evidenciado que os adolescentes esperam das aulas de
musica momentos para se divertirem, se descontrairem e relaxarem da pressao
exercida pelo estudo das demais disciplinas.

Além disso, a presenca dos estilos musicais que mais gostam de ouvir
nas aulas de musica seria importante para eles, visto que esse conhecimento
cotidiano integra sua vivéncia. Esse aspecto foi reforcado por Souza (2013, p.
61), a0 mencionar que “é necessario incorporar nas didaticas atividades que
comtemplem as vivéncias e gostos musicais dos alunos, tanto quanto criar
estratégias que possibilitem a descoberta do novo de modo significativo”.

Por ultimo, destaca-se a presenca do conhecimento musical (ensinar, aprender)
nos comentarios dos alunos. Contudo, as mengdes a ensinar ou a aprender
musica sempre estao relacionadas as praticas musicais, ao tocar um instrumento
musical ou cantar, ou mesmo ao criar musica.

CONSIDERACOES FINAIS

A RS da aula de musica como uma forma de conhecimento do senso comum,
entre os alunos do 9° ano, esta ancorada nas preferéncias, nos estilos, na fruicao
e na pratica musical. E um conhecimento advindo das vivéncias musicais que
fundamentam os principios contextualistas para o seu ensino, ao mesmo tempo
em que reproduzem os elementos provenientes da industria cultural. Trata-se
de uma RS ancorada no contexto e objetivada na apreciacao pratica, do gostar
e da fruicdo. Essa RS contempla os aspectos levantados por Subtil, Sebben
e Rosso (2012, p. 357), da "fruicao do belo pelo aporte dos sentidos e pelo
exercicio da sensibilidade” e do “pretexto, como meio para“, permeados por
raros conhecimentos musicais. Mas para o ensino de musica tido como area de
conhecimento, até que ponto a aula de musica pode ater-se a esses elementos
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e a0 mesmo tempo contribuir para a constru¢cao de um conhecimento musical
diferenciado e culto? Se a pratica musical € necessaria, como a teoria musical
podera dialogar com as expectativas dos adolescentes?

Se,deumlado, haas RS dos adolescentes muito proximas das praticas musicais
provenientes da indUstria cultural, elementos esses comumente esquecidos
nos curriculos e nas diretrizes curriculares, como promover a afinacao dessas
dissonancias? As RS fornecem um material necessario e fundamental (JODELET,
2005, 2007) para o estabelecimento do dialogo entre os universos musicais e
0 processo de ensino. Porém, numa perspectiva construtivista, ndao basta criar
uma RS nova; é necessario também - e simultaneamente - refazer as existentes.
Isso demanda uma acao dialética e uma didatica com e contra essas RS. Com,
por se tratar de constructos sociais verdadeiros para os sujeitos que vivenciam
e partilham significados da musica. Contra, porque se visa ndo somente negar
Ou opor, mas promover a critica e o debate do que circula e move de a¢bes nos
planos estético, cultural, social e econdmico. Construir conhecimento € reordenar,
reestruturar, resinificar e corrigir a informacao, nao so6 a reproducao do certo e
do verdadeiro (ROSSO; BERGER, 2006).

Os elementos que estruturam as RS da musica e da aula de musica estao
sempre presentes nas aulas de musica pelos alunos que fazem parte desse
universo social e cultural, e nele convivem. A investigacao das RS possibilita:
uma leitura da trajetdria simultaneamente individual e social dos alunos; as
informacdes e os conhecimentos expressos e partilhados cotidianamente sobre
a musica e a aula de musica; o entendimento dos usos e das falas sobre musica; e
a reuniao de elementos para os educadores musicais desenvolverem atividades
significativas, contextualizadas e dialdgicas com as expectativas dos alunos. Se,
de um lado, a indUstria cultural homogeneiza os gostos musicais, de outro, ela
"acaba por afastar ainda mais este tipo de musica dos curriculos escolares, posto
tratar-se de cultura de massa, disponivel no dia-a-dia dos alunos e, portanto,
dispensavel de figurar como tema de estudo” (PEREIRA, 2014, p. 98).
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