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Resumo: Este artigo tem por objetivo dar visibilidade as
representacdesdadocénciaqueestaoseconstruindoentre
licenciandos em um contexto de desprofissionalizacao
e excesso de informacdao/imagens que afetam nossos
modos de pensar, agir e aprender. A investigacao,
realizada com licenciandos da Universidade Federal
da Paraiba (UFPB), situa-se no ambito dos Estudos
Culturais, mais precisamente no campo da Cultura Visual,
compreendendo o visual como lugar de interacao social,
no qual transitam enunciados conflitantes em meio a
processos de identificacao. Os resultados alcancados
apontam para uma visualidade comum atrelada a missao
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docente vocacional. Junto a essa visualidade comum
também emergem outras que sinalizam um modo
transgressor de ver e ver-se na docéncia.

Palavras-chave: Docéncia; Formacdao de Professores;
Cultura Visual; Visualidade.

Abstract: This paper aims to give visibility to the
representations of teaching that are being built among
degree students, in a context in which this profession is
attributed with low social status and excess information/
imagesthataffectourwaysofthinking, actingandlearning.
This research, conducted with students of Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), is in the field of Cultural Studies,
specifically, the field of Visual Culture. Visual is understood
as a place of social interaction, which covers conflicting
statements, in processes of identification. The results
confirm the existence of a common visuality, linked to
the vocational teaching mission. Alongside this common
visuality, others emerge, that signal a transgressive way
of seeing and being seen in teaching.

Keywords: Teaching; Teacher training; Visual Culture;
Visuality.

Resumen: Este trabajo tiene por objetivo dar visibilidad
a las representaciones de la docencia que estudiantes
de los cursos de profesorado estan construyendo en
un contexto de desvalorizacion profesional y exceso de
informacion/imagenes que afectan nuestros modos de
pensar, aprender y actuar. La investigacion, realizada con
estudiantes de la Universidad Federal de Paraiba (UFPB),
se basa en los Estudios Culturales, mas precisamente en el
campo dela Cultura Visual, porentenderlo visual como un
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lugar de interaccion social por donde circulan enunciados
conflictivos en medio a procesos de identificacién. Los
resultados apuntan hacia una visualidad comun que se
relaciona con la mision docente vocacional. Junto a esa
visualidad comun también emergen otras que indican un
modo transgresor de ver y verse en la docencia.

Palabras clave: Docencia; Formacion del Profesorado;
Cultura Visual: Visualidad.

INTRODUCAO

docéncia, bem como suas imagens, representagdes, vem se

reconfigurando ao longo da histéria. O momento de secularizacao

e de estatizacdo do ensino, que ocorreu no continente europeu
ao final do século XVIII, passou a exigir uma licenca para o seu exercicio.
Essa autorizacao estatal constituiu o suporte legal como também delimitou
o campo profissional naquele momento historico. Névoa (1991) afirma que
esse momento permitiu a consolidacao da imagem e estatuto docente que
substituiu, paulatinamente, um corpo de professores religiosos, ou sob o
controle da Igreja, por um corpo docente laico, sob a tutela do Estado.
Apesar dessa substituicao de comando, Novoa (1991) destaca que as normas

e os valores do modelo religioso persistiram na comunidade escolar.

As primeiras instituicbes de formacao de professores se organizaram no
século XIX e admitiu-se a presenca de mulheres no exercicio do magistério.
Ao longo do século XX a denominada feminizacao do magistério acentuou-se.
Costa (2010) recorda que o projeto de universalizacao da escolarizacdo basica
abriu um campo de trabalho que foi ocupado pelas mulheres, nao sem luta,
porém a terceira década do século XX ja indicou os primeiros sinais do declinio
social da profissao, interpretado pela sociologia como proletarizacao do trabalho
docente. A proletarizacao refere-se a degradacao das condicdes de trabalho, um
processo de racionalizacao que, paulatinamente, revela a constante perda de
controle e de autonomia dos docentes sobre o sentido e o conteudo do seu
saber/fazer nas instituicdes escolares.
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Em meados do século XX os avancos da microeletrénica, combinada com a
informatica e as telecomunicacoes, transformaram o trabalho e os modos de
relacionamento da humanidade com a sua prépria memoria e o conhecimento.
Essa série de transformacdes alterou profundamente as possibilidades para
aprender, as necessidades de aprendizagem e, consequentemente, as demandas
feitas a docéncia. O recente ato normativo que regula a formacdao docente no
Brasil, a Resolucao do Conselho Nacional de Educacao n°® 2/2015, as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a formacao inicial em nivel superior - cursos de
licenciatura, cursos de formagao pedagodgica para graduados e cursos de segunda
licenciatura e para a formagao continuada — € mais uma prescri¢cao para organizar
os curriculos das licenciaturas e responder as demandas feitas a formacao de
professores no século XXI. O artigo 2° da Resolugao CNE n° 2/2015, paragrafo
primeiro, compreende a docéncia como acao educativa e processo pedagogico
intencional e metodico, envolvendo conhecimentos especificos, interdisciplinares
e pedagogicos, conceitos, principios e objetivos da formacao que se desenvolvem
na construcao e na apropriacao dos valores éticos, linguisticos, estéticos e politicos
do conhecimento inerentes a solida formacao cientifica e cultural do ensinar/
aprender, a socializacao e a construcao de conhecimentos e sua inovagao, em
dialogo constante entre diferentes visdes de mundo (BRASIL, 2015).

Em pesquisas realizadas com docentes, Oliveira (2004) constatou que, apesar
destes se sentirem obrigados a responder as novas exigéncias pedagogicas e
administrativas, eles também expressam uma continua sensagao de inseguranca
e desamparo, tanto do ponto de vista objetivo, pois lhes faltam condicbes
de trabalho adequadas; quanto do ponto de vista subjetivo. As dificuldades
inerentes ao exercicio profissional, aliadas a uma politica educacional que nao
valoriza o saber/fazer docente, fomentam o éxodo desses profissionais das
escolas de Educacao Basica. A intensificacao e a estandardizacdo do tempo de
trabalho docente, as quais implicam o aumento da quantidade de atividades e
de responsabilidades atribuidas, assim como variedade de tarefas no mesmo
tempo de trabalho, ndo sé provocam a desprofissionalizacao docente, mas
também atentam contra o direito a educagao e afetam gravemente a educagao
publica (JEDLICKI; YANCOVIC, 2010).

Popkewitz (1995) alerta que a palavra profissao € uma “construcao social, cujo
conceito muda em funcao das contradi¢cdes sociais em que as pessoas a utilizam”
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(POPKEWITZ, 1995, p. 38). Nesse sentido, a docéncia € uma construcao social
e histérica em meio as disputas de poder para sua definicao, que carrega uma
multiplicidade de sentidos. E em virtude dessa polissemia que esta investigacdo
se debruca sobre os modos de ver a docéncia que circulam entre licenciandos
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Esta investigagao tem por objetivo
dar visibilidade as representacdes visuais da docéncia que estao se construindo
entre licenciandos desta Universidade em um contexto de desprofissionalizacao
docente e excesso de informacgao/imagens que afetam nossos modos de pensar,
agir e aprender.

Ao chegarem aos cursos de formacao inicial, os licenciandos trazem consigo
representacdes sobre a docéncia. Alves (2007) destaca que, antes de termos o
direito legal de exercer o magistério, aprende-se o oficio “de ver e ouvir e muito
sentir - aprendemos gestos, expressées, maneiras, movimentacéo de corpo” (ALVES,
2007, p. 64). Por outro lado, Blikstein (2006) observa que as teorias que sao
criadas sobre fendmenos do cotidiano nado sao frivolidades passageiras, mas sim
construgdes complexas dificeis de substituir mesmo com formagao académica e
cientifica. Blikstein (2006) destaca que a qualidade de nossa atividade profissional
depende da qualidade dos modelos que conformaram nossas “teorias ingénuas”
e adverte que, como docentes, se € bastante experiente em pensar sobre o
ensino, pois se passa de dez a vinte anos de nossas vidas como discentes. Para
Blikstein (2006), é a experiéncia discente que configura as “teorias ingénuas” do
docente sobre como ensinar. Freire (2001) refere-se as "posicoes ingénuas” do
sujeito que, pela inexperiéncia do dialogo, mantém-se passivo. Desse modo é
a experiéncia discente que da forma as “teorias”, as "posicdes ingénuas” sobre
a docéncia. E essa poderosa fonte de modelos de professores e situacdes de
aprendizagem vivenciadas como discente que pode levar o docente reproduzi-
las, apesar das “teorias cientificas” estudadas nos cursos de licenciatura.

Fundamentada nesses autores, aborda-se o componente curricular Didatica
dos cursos de licenciatura a partir da memoria do processo de escolarizacao dos
licenciandos, para deflagrar uma reflexdo sobre suas experiéncias como discentes.
Outras estudiosas da area, como André (2004), Candau (2004), Pimenta (2004),
também tém trabalhado com a memaria educativa de licenciandos, porém essas
pesquisadoras enfatizam narrativas com a linguagem verbal. Esta investigacao
diferencia-se das demais por situar-se no ambito dos Estudos Culturais, mais
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especificamente no campo de estudo da Cultura Visual, fazendo uso de imagens
que, para o licenciando, representem a docéncia, o exercicio profissional.

A onipresenca e a hipertrofia da imagem no mundo contemporaneo tém
atraido diferentes areas do conhecimento para o seu estudo. Cada uma dessas
areas do conhecimento tem tratado a questao relacionada com a imagem, e a
visualidade, de um modo diferente, porém se encontra um campo de estudo,
que emerge entre as fronteiras das Artes e Ciéncias Humanas, que vem sendo
denominado em termos gerais de Cultura Visual, para o qual as noc¢bes de
visao - o processo fisioldgico em que a luz impressiona os olhos - e visualidade
- o0 olhar socializado - sao fundamentais (MIRZOEFF, 2003). Pensar sobre a
visualidade implica perguntar sobre de que modo se vé e também como se €
capaz, autorizado ou levado a ver (JAY, 2004).

Esta investigacao possibilitou uma reflexdo sobre a narrativa que vem se
configurando sobre a docéncia, bem como se faz circular, pois estas também
fazem parte dos dispositivos de producdao de subjetividades. O conceito
de subjetividade refere-se aos pensamentos e as emocgdes conscientes e
inconscientes do sujeito, o sentido de si, suas formas de entender sua relacao
com o mundo (GUATTARI, 1990). Investigam-se aqui as narrativas sobre a
docéncia que circulam nessas imagens para pensar o formar/se em um mundo
que se con/forma, de/forma, in/forma, re/forma, trans/forma no incontrolavel
fluxo de bits que aparecem em forma de imagens e palavras, praticas discursivas
para “laminagem das subjetividades, dos bens e do meio ambiente” (GUATTAR],
1990, p. 12). Compreende-se o fazer docente como um saber/fazer que se
faz na medida em que se refaz/repensa (PAREYSON, 1993) e se fala sobre
ele (FOUCAULT, 1986). Pensa-se, como Marcelo (2009), que o processo de
formacao dos licenciandos deve dar atencao as representacdes, as crencas e
aos preconceitos de discentes e docentes, pois estes afetam a aprendizagem
da docéncia, possibilitando ou dificultando as transformacdes. Fanfani (2010)
ratifica esse posicionamento por afirmar a docéncia como realidade objetiva,
pois ha pessoas que trabalham ensinando em instituicoes escolares reconhecidas
pelo Estado e que possuem atributos como género, idade, antiguidade, titulos,
estado civil; porém, além desses atributos, essas pessoas sao capazes de dar
um significado ao que sao e fazem. Por isso, nao se pode desprezar certas
dimensdes da subjetividade, tais como as percepgdes, as representacdes.
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Considera-se que fazer emergir e circular as representacdes sobre a docéncia as
quais circulam entre os licenciandos pode levar ao questionamento de nossas
ideias e nocdes sobre esse saber/fazer e colaborar para a reflexdao e construcao
de outros processos de identificacao profissional.

Apresenta-se, a seguir, a descricao da paisagem da pesquisa realizada com
licenciandos em Pedagogia e Letras da UFPB, bem como seus achados, que se
denominam de visualidades comuns e transgressoras. Por fim, as transitorias
consideragdes que se conseguiu alcangar neste processo de investigagao.

A PAISAGEM DA PESQUISA

A formacao de professores, seja na modalidade presencial ou a distancia,
tem sido preocupacdo constante ao longo de meu itinerario profissional e
esses questionamentos tornaram-se mais persistentes ao responsabilizar-me
pelo componente curricular Didatica, nos cursos de licenciatura da UFPB. Parte
desse componente curricular discute a identidade docente. Considero que
os termos identidade docente ou identidade do professor sdao conflituosos,
pois etimologicamente se referem ao que € igual, idéntico. Fanfani (2010)
adverte sobre a heterogeneidade acerca da identidade docente como agente
social e de representacdes que giram em torno de “apdstolos do saber”,
“trabalhadores”, “profissionais”, “funcionarios”, entre outras. Destaca que
0s nomes que colocamos nas coisas tém um papel descritivo e prescritivo,
normativo. Essas denominacdes ndo sao sindnimas e tém efeitos politicos
tanto na formacao inicial quanto nas condi¢cdes de trabalho e sistemas de
remuneragao e recompensas dos licenciados. Sindicatos defendem a concepcao
de docente como trabalhador, proletario; Ministérios de Educacao referem-se
a profissionais com amplas exigéncias a sua qualificacdo para a producao dos
resultados esperados em provas estandardizadas. Por essa razao, utilizamos
a denominacao docente, que tem suas raizes etimoldgicas no latim, docere,
que significa ensinar, instruir, mostrar, indicar, dar a entender, recordando que
esse trabalho se estende para além da aula devido as complexas condicdes de
trabalho no século XXI (VEIGA, 2008).

Na perspectiva dos Estudos Culturais € na linguagem e pela linguagem que
damos sentido as coisas, como também nos capacitamos para expressar um
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pensamento complexo sobre essas coisas para os demais. Nesse entendimento, o
conceito de representacao ganha destaque. Hall (2003) afirma que representacao
é a producao do sentido dos conceitos da nossa mente pela linguagem, o elo que
nos permite referir ao mundo “real”, assim como ao mundo imaginario. Do mesmo
modo que os Estudos Culturais agregam variadas posicdes teoricas, a Cultura
Visual configura um campo de estudo transdisciplinar, multirreferencial, que
pode tomar seus referentes da Antropologia, Arte, os préprios Estudos Culturais,
sem fechar-se nessas referéncias. Mirzoeff (2003) afirma que a visualizacao
caracteriza o mundo contemporaneo e a Cultura Visual é uma tatica para estudar
a genealogia, a definicao e as fungdes da vida cotidiana a partir da perspectiva
do consumidor das imagens, mais que do produtor. E o conceito de visualidade
que articula o campo da Cultura Visual como campo préprio por compreender
que a visao ndao é um dado natural, por isso questiona a universalidade dessa
experiéncia e admite a especificidade cultural dos modos de ver em tempos e
espacos que devem ser contextualizados. Portanto, compreendo a visualidade
como discurso, pois 0 modo como olhamos esta condicionado pela visdo como
também pelo que nos fazem ver.

Partindo desses posicionamentos iniciais, trabalhei a partir da concepc¢ao de
identidade docente como resultado de um complexo e dinamico equilibrio, no
qual a propria imagem profissional tem que se harmonizar com uma variedade
de papéis que os docentes sentem que devem desempenhar. Nesse sentido,
a formacao da identidade profissional ndo é o questionamento em torno de
‘gquem sou eu neste momento”, mas sim ao “vir a ser” (MARCELQ, 2009). Para a
discussao sobre a identidade profissional, cada licenciando produz ou seleciona
uma imagem que, para ele, represente a docéncia, que represente o exercicio
profissional. A imagem pode ser de autoria propria ou alheia - sempre e quando
indique a fonte da imagem - produzida a partir de qualquer técnica, seja
desenho, pintura, colagem, fotografia, entre outras. As producdes individuais sao,
posteriormente, discutidas pelo coletivo. Na discussdo coletiva ndo é necessario
que o licenciando exponha para os colegas a imagem escolhida, a fim de nao
criarmos constrangimento para o mesmo em funcao de possiveis estereotipos
que possam emergir no grupo de discussao. Desse modo, o licenciando tem a
possibilidade de escolha para identificar, ou nao, perante o grupo de colegas
a imagem produzida ou escolhida e justificar a sua representacdo. Considero
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que a discussao coletiva a partir da livre associacao de palavras alivia os filtros
de censura dos licenciandos em busca da categorizacao unidimensional em
respostas certas e erradas, base da avaliacao escolar (BLIKSTEIN, 2006), como
também da resposta que os licenciandos supdem que a docente/investigadora
espera ouvir. Este procedimento promoveu uma participacdo veemente dos
licenciandos nao percebida em outras situacdes de discussao realizadas a partir
de textos verbais.

O foco da discussao coletiva iniciada a partir da livre associacao de palavras
nao recai sobre o que pensamos dessas representacdes, mas sim nas narrativas
que essas imagens fazem circular e, a partir dessas, propor uma reflexao sobre
o exercicio da docéncia na contemporaneidade. Explorei o modo pelo qual as
narrativas favorecem determinadas visdbes de docéncia. Considero que essa
producao visual pode ser uma experiéncia significativa para que os licenciandos
tomem consciéncia de seus posicionamentos, bem como das representacdes
de docéncia que ja construiram e compreendam o0s pressupostos que as
fundamentam. O recorte da producdo textual que apresento neste artigo se
refere ao trabalho com dois grupos de licenciandos: em Pedagogia, no segundo
semestre de 2013, e Letras, no primeiro semestre de 2014. Os trechos entre
aspas apresentados a partir deste ponto foram retirados da producao textual
dos licenciandos ou da fala em momentos de discussao coletiva, gravadas em
audio e posteriormente transcritas.

Com ambos os grupos realizei atividades de diagndstico inicial para a criacao
do percurso de trabalho no componente curricular Didatica. Nessas atividades
inicials, em ambos os grupos, emergiu a expectativa dos licenciandos em torno
de uma concepgao de Didatica como “método”, “modo”, “jeito de ensinar”,
“técnica”, "estratégia”, previamente estabelecida que possa ser diretamente
aplicada para o ensino de qualquer coisa independente do contexto de aplicacao.
O diagnostico inicial com os licenciandos sinalizou que estes chegam ao curso
com uma nogao de que esse suposto “método” permite uma “pratica eficiente”,

/] nou

uma “pratica construtivista”, “que faz a diferenca”, “que facilita a aprendizagem”,

nonu nmon

“que faz aprender a aprender”, “que forma o sujeito critico”, “que desenvolve o

n "

cidadao”, "que constréi o conhecimento

n nu

que faz o aluno crescer”. Constatei
que as expectativas dos licenciandos em relacdo a Didatica se aproximavam da
“racionalidade técnica” (PEREZ GOMEZ, 2007, p. 82), concebendo a atividade
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profissional de modo instrumental, dirigida a solucao de problemas mediante a
aplicacao detécnicas universais. As expectativas dos licenciandos se confrontavam
com a proposta cultural do percurso do componente curricular de problematizar
as implicagbes das escolhas didatico-pedagogicas no desenvolvimento das
pessoas e das sociedades, como também valorizar a atividade docente em suas
dimensdes ética, estética, técnica e politica como pratica criativa (RIOS, 2010).

Na diagnose inicial também pude perceber o “choque de realidade”
(MARCELO, 1999; TARDIF, 2012) vivido pelos licenciandos em virtude das
inumeras dificuldades observadas nos primeiros contatos com a instituicao
escolar decorrentes do estagio curricular supervisionado realizado em periodo
anterior. Suas falas indicaram um desencanto com a escolha profissional, as
duvidas em relacdo a assumir uma sala de aula, pois as situacdes observadas nas
escolas foram tomadas como referéncia “do que é a realidade”, o que ocasionou
uma severa critica em relacdo “ao que se estuda na Universidade”, como se os
componentes curriculares estudados nao oferecessem subsidios para a solucao
dos problemas observados nas escolas.

No grupo de pesquisa com a Licenciatura em Pedagogia participaram 36
licenciandas e 2 licenciandos; com a Licenciatura em Letras 23 licenciandas e 3
licenciandos. Na Licenciatura em Pedagogia, das 38 imagens coletadas, 30 sao
de autoria alheia, sendo imagens disponiveis em revistas, sites da Internet de

conteudo educacional.
Figura 1 - Representacdes da Docéncia, Licenciatura em Pedagogia, 2013

Na Figura 1 estdo destacadas as duas imagens que foram apresentadas mais
de uma vez entre os licenciandos em Pedagogia. Na Licenciatura em Letras, das
26 imagens coletadas, 16 tambéem foram apropriadas em sites da Internet, e 10
sao de autoria propria.

30 DisPONTVEL EM: www.univali.br/periodicos



ISSN: 1984-7114

Figura 2 - Representacdes da Docéncia, Licenciatura em 2014

Cada uma das imagens apresentadas, tanto pelos licenciandos em Pedagogia
quanto pelos licenciandos em Letras, oferece inUmeras possibilidades de analise,
porém o recorte deste artigo focaliza o conjunto de imagens que consideramos
como visualidades comuns e duas imagens que causaram estranhamento entre
os licenciandos e denominamos de visualidades transgressoras.

VISUALIDADES COMUNS

Entre as imagens apresentadas pelos licenciandos em Pedagogia, a figura
feminina, acompanhada ou nao de criancas, predominou quantitativamente na

representacao da docéncia em 18 imagens.
Figura 3 - Representacdes da Docéncia, Licenciatura em Pedagogia, 2013
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Na Licenciatura em Letras, a figura feminina, acompanhada ou nao de criancas,
nao predomina quantitativamente na representacao da docéncia, porém esta

presente em 7 imagens.
Figura 4 - Representacdes da Docéncia, Licenciatura em Letras, 2014
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Essas visualidades nao causaram nenhuma estranheza durante a discussao
coletiva com os licenciandos em Pedagogia e Letras, que associaram palavras,

nou nou nmonu nonu /i

passividade”, “vocacao”, "dom”, “missao’, “fazer por amor”,
“generosidade”, "obrigacao’, “dever”, "tarefa”, "tradicao’, “rotina”, "mesmice”,
“monotonia”, "tradicionalismo”, “antiguidade”, “comando”, “controle”, “coercao”,
verticalidade”, “carinho”,"dedicacao’,
“paciéncia”, "abnegacao”’, “amor”, “devocao’, “doacao”, "humildade”, “cuidado’,
"apego”, "respeito”, organizacao’, “obediéncia”,
“disciplina”, “"dominio”, “submissao”, “ensino”, “nostalgia”, “professora idolatrada”,

como: “transmissao’,

n n

“compromisso”, “superioridade”,” " "

" n

autoridade”,

" n n n n n " n

siléencio”, “silenciamento”, “zelo”,

“sala ideal”, “sonho de consumo de toda alfabetizadora”, “ensino infantil”,

n o nu n n

“professora detentora do conhecimento”, “letramento”, “professora modelo”.

A figura masculina, acompanhada ou nao de criancas/jovens, € predominante
na licenciatura em Letras, presente em 11 imagens, nas quais, curiosamente, a

figura masculina aparece associada a simbolos matematicos em 3 imagens.
Figura 5 - Representacdes da Docéncia, Licenciatura em Letras, 2014

Entre licenciandos em Pedagogia, a figura masculina, acompanhada ou nao
de criancas/jovens, também esta indicada em 8 imagens.
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Figura 6 - Representacdes da Docéncia, Licenciatura em Pedagogia, 2013

Essas visualidades também ndo causaram nenhuma estranheza durante a
discussao coletiva com licenciandos em Pedagogia e Letras, que associaram

n o nonu non

palavras como: "autoridade”, “paciéncia”, “respeito”, “dedicacao para os alunos”,
“mestre”, "o domde ensinar”, “gosto pelo que faz", “tem que ter o dom”, “vocacao”,
"devocao”, "amigo”, "esperanca”, “sacrificio”, “pai”, “facilitador”, "ajuda para o

/] nmon

aluno a sair do lugar em que esta”, "detentor do conhecimento”, “a bagagem

nonu nonu

que o professor tem e que o aluno adquire”, “cidadania”, “o professor carrega os
alunos”, "o professor tem que se sacrificar para o sucesso do aluno”, “me esforcei
tanto para ganhar tdao pouco’, “esforco”, “rotina“, “monotonia”, “repeticao”,

"

“castigo”, "sofrimento”, “alienacao”, “insisténcia”, “persisténcia”, “aceitacao”, “se
fortalece no sofrimento”, “resignacao”, "o peso das escolhas”, “conformidade”,
“verticalidade”, “mesmice”, “impossibilidade de mudanca”, “sem perspectiva”,
“falta de imaginacao”, “missao”, “missao impossivel”.

A partir das imagens apresentadas, podemos constatar que a representacao
associada ao género -entendido como relacdes sociais baseadas nas diferencas
percebidas entre os sexos que se constituem no interior de relagdes de poder - varia
entre as licenciaturas. O género, como uma construcao social, normatiza, diferencia
e subordina mulheres e homens, produzindo formas assimétricas nas relagoes,
estabelecendo o que pertence ao mundo feminino e ao mundo masculino (SCOTT,
1990). As palavras vocagao, dom, missao, associadas as representacdes da figura
feminina, ligam-se com generosidade, amor, cuidado, apego, zelo. Por outro lado,
essas mesmas palavras - vocacao, dom, missao - que também emergem associadas
a figura masculina, ligam-se com sacrificio, castigo, sofrimento e remuneracao,
ausentes das representagcdes com a figura feminina. Apesar dessa distingao em

relacdo ao género, considero essas imagens da docéncia, tanto as associadas
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a figura feminina quanto a masculina, como visualidades comuns. Tourinho
(2009) denomina de visualidades comuns um campo de imagens de referéncia
que compartilhamos, num sentido semelhante ao senso comum, quando nos
referimos a ideias, praticas, habitos que nos aproximam. Essa visualidade comum
nao rompe com os esteredtipos vocacionais do modelo religioso da docéncia
(NOVOA, 1991), apesar das nuances identificadas no género.

Considero que a representacao da "missao vocacional docente”, desse
chamado ao sacrificio em favor de desvalidos, de doagcao sem recompensa, de
realizacao independente de reconhecimento, de um dom que nao é aprendido
nem ensinado, de abnegacdo de "mae” e “pai”, de superacao frente a todas as
dificuldades, se sobrepde nas imagens da docéncia as diferencas de género. Esse
anacrénico modo de ver a docéncia, que nao causou nenhum estranhamento
entre os participantes dessa pesquisa, atrelado a concepcao religiosa crista
predominante até o século XVII, persiste entre os licenciandos do século XXI,
mesmo que suas expectativas em relacdo ao curso de Didatica indicassem nocoes
técnicas e instrumentais. A narrativa associada as imagens apresentadas ainda faz
circularvalores do modelo religioso que seguem afetando nossas vidas e reforgam
a visao sofredora da docéncia que se perpetua nessas representacoes.

VISUALIDADES TRANSGRESSORAS

De um modo diferente das visualidades comuns, algumas imagens causaram
estranhamento entre os licenciandos. As duas imagens que apresentamos a
seguir foram selecionadas por licenciandas em Pedagogia e Letras e ofereceram

bons momentos para nossa reflexao.
Figura 7 - Bui Brothers, Brainiac, 2013

,
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A imagem da Figura 7 foi selecionada por uma licencianda em Pedagogia. No
processo de discussao coletivaemergiu rapidamente muito mais que uma palavra,
todo um enunciado: “Ela ta se achando! Nao é a imagem de uma professora”. O
grupo agitou-se com essa representacao levando todos os licenciandos presentes
a falar ao mesmo tempo, desrespeitando as regras previamente ajustadas de
solicitar a palavra, falar e escutar o outro durante a fala. Chamou minha atencao
a expressao “Ela ta se achando”, que em geral se utiliza para a pessoa que deseja
ser o centro das atencdes; uma pessoa que, supostamente, sente-se poderosa,
“se acha” e € classificada como arrogante. No tumulto repentino emergiram

nonu

argumentos como: “é uma mulher muito sexy”, “ela ndo pode entrar assim numa
sala do terceiro ano”, “ela esta com os bracos de fora”, “o vestido é muito sensual”,
entre outros que giraram em torno da elegante e refinada aparéncia da figura
feminina. Esta imagem foi selecionada por uma licencianda, de 19 anos que,

durante a discussao coletiva, nao quis se identificar e manteve-se em siléncio.

Ao conseguir reorganizar a discussao, recordei ao grupo que solicitamos uma
imagem que representasse a docéncia, ou seja, a profissao e nao a profissional, a
professora. Apesar de ratificar que estavamos discutindo sobre a representacao
da profissao, o argumento que quantitativamente sobressaiu foi o de que “uma
professora nao deve vestir-se desse modo”. Ao indagar sobre tal argumento o
grupo justificou o posicionamento afirmando que uma professora “esta para
cumprir o oficio”. Indaguei sobre os motivos pelos quais a vestimenta estaria
inadequada para o oficio e a justificativa foi a de que “a professora deve ter os
bragos cobertos”. Questionei as razdes para os bragos cobertos, pois se essa
mulher tem os bracos descobertos, por sua vez esta de meias cobrindo as pernas.
O grupo justificou a necessidade dos bracos cobertos pelo fato de que uma
professora pode ter contato fisico com criangas, pois pode pegar as criangas no
colo, abracar, dai a necessidade dos bragos cobertos. O grupo também observou
que as meias escolhidas pela mulher da imagem nao sao para cobrir as pernas,
mas sim para “provocar”, pois sao “meias provocantes”.

Os argumentos apresentados pelos licenciandos apontam para a constatacao
de Silveira (2004) em relacao as exigéncias de uma postura educacional assexuada
na docéncia. Louro (1999) destaca a imbricacao entre género — a condicao social
pela qual somos identificados como mulher ou homem - e a sexualidade - aforma
cultural pela qual vivemos nossos desejos e prazeres corporais - na docéncia.
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Observa que a sexualidade da docente vem sendo negada em funcao das
restricoes em relacao ao contato fisico entre professoras e alunos, pois abracos
e beijos foram considerados praticas inadequadas durante muito tempo. A
imagem da Figura 7 transgride, vai além de uma representacao estereotipada da
docéncia como atividade exercida por mulheres sem atrativos fisicos, munidas de
signos como réguas, livros, globo terrestre, batuta, que revelam a regulagao dos
corpos, tanto de discentes quanto das proprias docentes (LOURO, 2002). Essa
imagem transgride a regulacdo moral do comportamento feminino no exercicio
da profissao, que persevera na subjetivacao dos licenciandos em Pedagogia
participantes desta pesquisa.

Apenas duas licenciandas, dentre as 36 mulheres participantes deste grupo,
levantaram argumentos em favor dessa representacdao para a docéncia. O
primeiro argumento sinalizou que: “essa mulher € uma intelectual, pois tem
muitos livros, se as professoras assumissem o lado intelectual da docéncia e nao
o maternal, a profissao seria mais respeitada” O segundo argumento girou em
torno do reconhecimento social de determinadas profissdes devido ao modo de
vestir, pois “se as professoras se vestissem bem, como essa mulher, seriam mais
valorizadas”. Em relacao ao argumento da docéncia como atividade intelectual,
Giroux (1997) afirma que compreender o trabalho docente como intelectual
implica tornar o pedagdgico mais politico e o politico mais pedagdgico, o que
significa inserir a escolarizacao diretamente na esfera politica e fazer ecoar a voz
ativa dos estudantes em suas experiéncias de aprendizagem.

A imagem que causou tanta discordancia entre os licenciandos em Pedagogia
representa uma mulher jovem, diante de uma grande estante de livros que
necessita de uma escada para poder alcancar todas as prateleiras. A estante
contém muitos livros, ordenados, porém nao simetricamente e ocupam todos
os lugares disponiveis. Causa a impressao de que falta espaco para mais livros
e juntam-se a pequenos objetos que, aparentemente, parecem pertencer a
diversas culturas. Assemelha-se a estante de um colecionador, um estudioso em
determinado assunto. A jovem mulher, de cabelos curtos e avermelhados, usa
oculos, agarra-se a escada com a mao direita e sustenta-se sobre um degrau
com o pé direito. Segura um livro aberto com a mao esquerda, porém nao
olha para o livro, mas sim para o espectador em uma atitude séria, de labios
vermelhos e fechados, com uma expressao que sugere uma indagagcao, como se
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aguardasse a resposta a um enigma. Dentre os varios significados atribuidos pela
simbologia ao livro, temos sabedoria, revelacao, manifestacdo da mensagem
divina, o proprio Universo. Um livro aberto significa materia fecundada e seu
conteudo possuido por quem o |é (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998).

A figura feminina que posa nesta imagem é a atriz estadunidense Felicia Day
(1979). A imagem esta disponivel no site' da atriz e tem por titulo Brainiac. A
autoria da imagem € da dupla de fotografos estadunidenses Bui Brothers. Uma
consulta ao Dicionario Oxford de lingua inglesa indica que a expressao Brainiac
se origina na linguagem informal dos Estados Unidos e é utilizada no sentido de
pessoa com inteligéncia excepcional.

O dicionario aponta que a expressao resulta da juncao das palavras brain
(cérebro) e maniac (maniaco), etimologia datada na década de 1950, no ambito
das Historias em Quadrinho, por ter sido o nome dado ao vildao humanoide
inimigo do super-herdi Super Homem. Felicia Day - a atriz, cantora, roteirista,
produtora e jogadora de videogame (gamer) - € conhecida entre o publico
jovem que consome webseries. Apesar de os suportes tradicionais para a
producdo audiovisual ainda serem o cinema e a TeVé, essa producao transita
para as varias telas disponiveis atualmente, como as da web e dos celulares.
Nesses transitos, além da “remediacao” - quando um meio herda caracteristicas
de meios anteriores, mas também as reatualiza - e do cruzamento das midias
- com os conteudos distribuidos pelas varias midias ao mesmo tempo -
também encontramos o fendbmeno da “transmidiacao” (MACHADO, 2007). A
“transmidiacao” de conteudos ocorre quando as producdes envolvidas nao sao
sO derivadas de outros meios e estdo circulando em varios deles, mas em seu
conjunto compdem uma narrativa, ou diversas narrativas, que se constroem em
torno a um tema comum.

Jenkins (2009) indica a transmidiacdéo como um fendmeno da cultura da
convergéncia. Esta nao se refere apenas ao processo tecnologico que une
multiplas funcbes em um mesmo dispositivo, como podem ser os “telefones
inteligentes”, mas sim como uma transformacao cultural, na medida em que
consumidores, espectadores, pesquisadores, “cacam”, coletam informacdes e
sao capazes de estabelecer novas conexdes em meio a conteddos midiaticos
dispersos. A cultura da convergéncia propde uma estética que exige a participacao
ativa do espectador em comunidades de conhecimento, pois os espectadores
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necessitam assumir o papel de coletores, cacadores, para perseguir os pedacos
da historia em diferentes canais. O espectador também necessita estar atento
aos spoilers dispersos nos conteddos distribuidos. O termo em inglés spoiler
(espoliador) se refere a qualquer fragmento de imagem, video, texto ou fala
que revele fatos importantes da narrativa que deveriam ser surpresa para o
espectador, arruinando a apreciacao inicial da obra.

As séries sao comercialmente exploradas desde os folhetins, no inicio do
século XIX, porém atualmente constroem narrativas transmidias, como os livros
que dao lugar a Historias em Quadrinhos, Filmes, Jogos e vice-versa. As webseries
nao sao somente uma producao seriada veiculada na web, mas fazem parte dessa
nova estética transmidia. Na série Supernatural, que recebeu a denominacao de
Sobrenatural ao ser veiculada na televisao aberta brasileira, a figura feminina que
posa para a imagem em analise, Felicia Day, interpreta a personagem Charlene
Bradbury, uma especialista em Tecnologia da Informacao, que faz uma série de
referéncias a cultura dos games e séries de TeVé. Felicia Day também é autora
e produtora de uma webserie denominada The Guild? (A Guilda). O argumento
central da série relne um conjunto de pessoas, que se conhecem apenas no
mundo on-line, cujo interesse comum é o de jogar um jogo sem nome, um
MMORPG, um jogo misto de interpretacao de personagens (RPG) e videogame
on-linede multiplosjogadores. Essa webserie estreou no Youtube emjulho de 2007.
Cada episodio comeca com a personagem principal, Codex?, uma fitoterapeuta
interpretada por Felicia Day, recapitulando os eventos do episddio anterior. Além
de recapitular os fatos ocorridos, também compartilha seus préprios sentimentos
sobre o ocorrido. A atriz que posa para esta imagem, nao s6 pelos papéis que
interpreta, mas também por sua prépria insercao nas multiplas fungcbes que
envolvem a producao transmidia, € uma espécie de musa nerd.

Fernandes e Rios (2011) afirmam que a origem do termo nerd € imprecisa, tanto
no tempo quanto no espacgo. Parece ter comegado a circular na década de 1950,
fazendo referéncia a um grupo de jovens cientistas de um laboratério canadense,
Northern Electric Research and Development (NERD), com alta dedicacao aos
estudos, pesquisas em tecnologia e nenhuma vida social. Devido ao avanco e
a presenca massiva das Tecnologias da Informacao e Comunicacao, na década
de 1990, o nerd comecou a perder a conotacao de ser excéntrico para ganhar
notoriedade, transformando-se no especialista que todos consultam. Bicca et al.
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(2013) observam que, embora o bom desempenho escolar seja uma caracteristica
recorrente dos integrantes do grupo cultural nerd, esse grupo dedica-se ao estudo
aprofundado, sistematico. Um nerd nao tem por objetivo obter sucesso na escola,
mas apropriar-se de conhecimentos diversos pelo prazer que o ato de aprender
um determinado tema proporciona quando essa aprendizagem representa um
desafio mental. Matos (2013) observa o carater curatorial na pratica cotidiana de
catalogar, selecionar, classificar, atribuir valor e inserir esses objetos em um mapa
de importancia entre os nerds. Para esse grupo nao basta, apenas, consumir
e colecionar determinados filmes, histérias em quadrinhos, séries de TeVé ou
livros, mas sim a escolha, a selecao, a disputa pelo prestigio, pela distin¢do que a
identificacao com determinados signos lhes permite.

Nessa pequena aproximacao a cultura nerd que a imagem selecionada pela
licencianda nos levou, destacamos a pratica curatorial comum nesse grupo em
meio ao fenOmeno da transmidiacao. O que faz e como trabalha um curador? Em
que medida esse fazer pode, ou nao, se aproximar da docéncia? De que modo a
docéncia pode, ou nao, estar sendo afetada pelo fendmeno da transmidiacao?

Em principio, o trabalho de curadoria da visibilidade a certos artefatos, muitas
vezes abandonados, esquecidos, recusados e faz com que esses artefatos circulem
em circuitos mais amplos com novos sentidos. Martins e Picosque (2003) afirmam
que a curadoria coloca em acao um olhar escavador de sentidos, pois selecao
implica dizer sim e ndo, enfatizar ou excluir determinados objetos; combinacao
é recorte comprometido com um ponto de vista que se escolhe para trabalhar
um conceito, uma ideia, um conteudo. As autoras observam que selecionar e
combinar sdo uma espécie de interpretacao, porém nao a interpretacao que se
propde a responder uma questao, mas a desafiar, instigar a producao de novos
sentidos, que, se socializados para um grupo, proliferam em multiplos sentidos.

O rapido passeio pela cultura da convergéncia e nerd, que a imagem
selecionada pela licencianda nos ofereceu, levou o grupo de discussao a pensar
que na docéncia também jogamos um jogo sem nome, do qual conhecemos,
apenas, algumas regras para coletar conteddos que ndo compdem uma Unica
narrativa, apesar de se construirem em torno de um tema comum; que nao
basta catalogar, selecionar e classificar informacao, mas sim atribuir sentido a
essa informacao participando ativamente em comunidades de conhecimento
com as quais também podemos compartilhar os sentimentos sobre o prazer
que o desafio do ato de aprender proporciona.
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Em uma narrativa, o estranhamento é uma estratégia construida a partir do
desvio do uso padrao da lingua, e essa estratégia foi utilizada pela licencianda

em Letras que escolheu a imagem a seguir.
Figura 8 - Representacdes da Docéncia, Licenciatura em Letras, 2014

A imagem apresentada pela licencianda em Letras representa um par de
trapezistas em atividade. O trapézio € uma das atragdes mais impressionantes
do espetaculo circense pelo seu carater aéreo, sem contato direto com o chao.
Em linguagem circense, esta imagem refere-se a uma performance em trapézio
duplo, na qual os acrobatas assumem dois papéis diferentes: o portd, aparador
ou apanhador, geralmente o mais forte e pesado da dupla, serve de base para o
volante ou dgile, o mais leve, que tem a funcao de realizar as acrobacias dirigidas
pelo apanhador. A imagem representa um apanhador em acao para alcancar o
volante que, supomos, abandonou o outro balanco para langar-se em direcao
ao apanhador, pois o balanco do qual supostamente o volante lancou-se esta
fora do campo da imagem. A acao do par de trapezistas esta representada ao
ar livre, pois temos um céu ao fundo. As nuvens presentes no céu reforcam
a linha diagonal criada pela acao do par de trapezistas, indicando a diagonal
ascendente, que produz uma sensagao positiva de movimento, crescimento,
liberdade. O enquadramento, o ponto de vista do qual foi produzida a imagem,
é de baixo para cima, o que também reforca o motivo da mesma, produzindo
uma sensacao de engrandecimento das figuras representadas.

Ao entregar essaimagem como representacao da docéncia, antes da discussao
coletiva, a licencianda justificou sua escolha em um momento de atendimento
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individual, e preferiu ndo se pronunciar no momento reflexivo em sala de aula.
A mesma relatou que, para realizar a atividade, levou dias pensando sobre as
professoras que lhe haviam inspirado e interferido no seu gosto pela Literatura.
Por isso procurou “uma imagem que se aproximasse do ato de jogar-se para
0 outro sem a certeza de que o outro vai entender”. A imagem foi coletada
na Internet, em um blog intitulado Carreira Auténtica, destinado ao trabalho
de coaching, técnicas para se conseguir atingir um objetivo, tanto profissional
quanto pessoal, que se propde a aprimorar a capacidade das pessoas de aprender
e desenvolver suas habilidades sociais.

Durante a discussao coletiva dessa imagem com os licenciandos em Letras,
a associacao livre provocou palavras como: “coragem”, “ousadia”, “emocao”,

non non non /i nmnon

“liberdade”, "voar”, "imaginar”, “confiar”, “sonhar”, “ir além dos limites”, “arrojo”,
“risco”, "equilibrio”, “treino”, “superacao”, "precisao”, “colaboracao”, "determinacao”,
"habilidades”, “prazer em fazer”, "apoio”, “partilhar”, “compartilhar”, “curtir”,
“salto que a gente pode dar na vida”, “firmeza e flexibilidade”, “salto da academia
para a profissionalidade”, “os riscos que se enfrenta em transpor os obstaculos”,
“preparacao”’, “decisao”, "forma fisica e psicoldgica”, “na escola muitas vezes a
gente fica de cabeca para baixo e quando vocé esta quase caindo tem a ajuda”,

n o n

“ajuda que nao é so do professor”, "o professor se joga para alcangar o aluno”, “o
professorjoga paratestaroaluno”, "o professorjoga e sejogade forma proposital”,
“disposicao para buscar o que se quer, se deseja, se almeja”, “motivagao”.
Diferentemente do estranhamento que aimagem da Figura 7 causou entre os
licenciandos em Pedagogia que nao aceitaram a representacao inicialmente, os
licenciandas em Letras se surpreenderam com a beleza da Figura 8. Manifestaram
que essa imagem “fala da docéncia de outra forma”, pois os levou a pensar sobre
o trabalho docente “de uma maneira poética”, uma maneira que nao haviam
imaginado anteriormente. Compararam essa representacao com outras imagens
que foram escolhidas pela turma e consideraram que esta propde algo que vai
muito além dos “clichés”, dos “chavdes”, que situam o trabalho docente no “lugar
comum da sala de aula”. Consideraram que esta imagem destaca a “dimensao
estética” do trabalho docente, pois “para saltar de um trapézio ao encontro
do outro é preciso confiar”, “suportar a vertigem para se alcangar o outro”, “é
preciso lancar-se em direcdo ao outro sem redes de protecao”. Os licenciandos

em Letras relacionaram esta imagem com a abordagem de Rios (2010), uma das

RevVisTA CONTRAPONTOS - ELETRONICA, VOL. 17 - N. 1 - ITAJAL, JAN-ABR 2017 41



Dor: 10.14210/contrapontosv17nl.p21-46

autoras estudadas durante o percurso, que destaca a sensibilidade e a beleza
como elementos constituintes do saber/fazer docente. Rios (2010) identifica a
dimensao estética do fazer humano e do trabalho docente como um movimento
na direcao da beleza, entendida como algo que se aproxima do que se necessita
realizar concretamente para o bem social e coletivo.

Considero e denomino as imagens das Figuras 7 e 8 como transgressoras por
convidarem a ultrapassar os limites da visao comum da docéncia vocacional, que
nada diz sobre “as construgdes sociais que o ensino intermedia”, sobre “valores
que docentes promovem ou excluem”, sobre “a construcao de identidades que
favorecem”, sobre as “relacbes de poder que a organizacao escolar veicula”
(HERNANDEZ, 1998, p. 12); que nada diz sobre as duvidas desse constante estar
em transito nem sobre o desfrute da alegria de aprender.

CONSIDERACOES TRANSITORIAS

A experiéncia realizada com os licenciandas em Pedagogia e Letras ampliou
nossa compreensao sobre o processo de identificacdo com a profissao docente
COmMO um processo continuo, que se constroi na trajetoria formativa. Inicia-se muito
antes da formacao nos cursos de licenciatura e pode adotar modelos docentes que
marcaram nossa escolarizacao. A identificacao profissional implica uma rede de
interacdes pessoais e socioculturais que se institui e se constitui nas identificacbes
das subjetividades consigo, com os outros e com o contexto espaco-temporal.

Apesar dos diferentes discursos sobre a docéncia que circulam nas imagens
apresentadas pelos licenciandos da UFPB, nem todos sao considerados
socialmente do mesmo modo. Visualidades do passado continuam a nos afetar
e se mostram insistentemente na visao da docéncia sofredora. Também persiste
a regulacao moral do comportamento feminino no exercicio da profissao, que
persevera na subjetivacao das licenciandas. Mesmo que quantitativamente
inexpressivasalgumasrepresentacdesindicamoutrasvisualidades que subvertem,
transgridem, tanto o discurso da regulacao moral do comportamento feminino
quanto o vocacional religioso.

As visualidades transgressoras indicam que o desafio do ensinar nao esta
desvinculado do aprender e se vive com prazer e beleza. Um modo de ver e
compreender a docéncia que ndo nega nossos desejos, N0SsOs prazeres corporais
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e intelectuais, que se abre para a sensibilidade e rompe com as anacrénicas
concepcoes de um sacrificio sem recompensa. Uma docéncia que pode forjar-se
na cultura da convergéncia, na qual a propria mitologia pessoal e os processos
de identificacdo se organizam a partir de fragmentos de informacao extraidos do
fluxo midiatico e constroi subjetividades entre fronteiras. Uma docéncia atenta
ao espaco e ao tempo vividos, cuidadosa com a valorizacao das diferencas no
conjunto dos relacionamentos mutuos, afetuosa com as varias linguagens, aberta
a dimensdo emocional das experiéncias de ensino/aprendizagem e confiante na
sua capacidade de suportar a vertigem do movimento de langar-se ao encontro
do outro.
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NOTAS

! Disponivel em: http://feliciaday.com
2 Disponivel em: http://www.watchtheguild.com

3 Em latim, placa de madeira usada para registro, livro, cddigo.
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