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EXPERIENCIAS ESTETICAS: UM OLHAR A PARTIR DO ESTAGIO
SUPERVISIONADO NA EDUCACAO INFANTIL
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RESUMO: Este texto € resultado das experiéncias empreendidas no Estagio
Supervisionado: Pesquisa da Pratica Pedagdgica, requisito curricular obrigatdrio
para a licenciatura em Pedagogia da Universidade do Vale do Itajai (UNIVALI), na
gual propde reflexbes do exercicio da docéncia em educacéao infantil. O estudo esta
pautado nos principios da pesquisa qualitativa, sendo desenvolvido numa instituicdo
publica municipal da rede de ensino de Itajai (SC). Os procedimentos adotados
foram a observacao participante, registros em diarios de campo, pesquisa no Projeto
Politico Pedagdgico e entrevistas. Com base nesses instrumentos, foi elaborado o
plano de acéol/intervencado. Participaram vinte e cinco criancas com idade entre 4 a 5
anos — Pré-escola. Numa incessante busca em associar aspectos da teoria a pratica,
as ac0Oes tiveram como objetivo provocar experiéncias estéticas, mediadas pela arte,
conduzidas pela criacdo e apreciacdo, visando o desenvolvimento de um sujeito
sensivel, ético. Os resultados apontam possibilidades para o fazer docente na
primeira infancia, bem como, o desenvolvimento sensivel docente e das criancas
participantes do estudo.

PALAVRAS-CHAVE: Docéncia. Educacéo Infantil. Experiéncias estéticas.

ABSTRACT: This text is the result of the experiments under taken in the Supervised
Internship: Educational Practice Research, curricular requirement demanded for the
degree in Education from the Universidade do Vale do Itajai (UNIVALI), which
proposes reflections on teaching in early childhood education. The study is based on
the principles of qualitative research, which was developed in a public school of the
city of Itajai (SC). The procedures adopted were participant observation, field diaries,

records research in the school political pedagogical document and interviews. Based
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on the sein struments an action intervention plan was elaborated. Twenty-five pre-
school children aged 4 to 5 took part in this experiment. In a continuous search of
associating theory and practice, actions aimed to provoke aesthetic experiences,
mediated by art, conducted by creation and appreciation, aiming at the development
of a sensitive, ethical being. The results show possibilities for making eaching in early
childhood, as well as the sensitive teaching and the development of the children who
took part in the study.

KEYWORDS: Teaching. Early Childhood Education. Aesthetic experiences.

1 INTRODUCAO

Assim como consta nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgao
Infantil (DCNEI), as propostas pedagogicas de Educacao Infantil devem respeitar
principios, dentre eles, os principios “estéticos: da sensibilidade, da criatividade, da
ludicidade e da liberdade de expressdo nas diferentes manifestacdes artisticas e
culturais” (BRASIL, 2010, p.16).

Dentro dessa perspectiva, 0 assunto abordado no artigo diz respeito a
necessidade e importancia da mediacdo do docente pelo viés da educacdo do
sensivel por meio das artes, possibilitando um didlogo entre a pedagogia e as
diversas linguagens, sem fazer uso estritamente pedagogico delas, restringindo-se
apenas aos temas e didaticas, mas uma proposta que vai além, a fim de promover
um enlace entre o0 sentir e 0 saber, presentes no campo da estética. Dessa forma, a
arte deixaria de ser apenas uma linguagem que integra o curriculo e passaria a ser
algo incorporado a vida do sujeito.

Pensando nesses aspectos, experiéncias foram empreendidas durante a
pratica de ensino no Estagio Supervisionado, requisito curricular obrigatério para a
licenciatura em Pedagogia, no quinto periodo do Curso, em um contexto da
educacéo infantil, junto a um grupo de criancas com idade entre 4 a 5 anos, da rede
de ensino do municipio de Itajai (SC).

Ao se tratar da formacdo de professores para a Educacdo Infantil,
reconhecemos que o estagio oportuniza o exercicio profissional docente, enquanto
formacdo inicial, possibilitando uma interrelacdo entre os pressupostos teoricos e
metodolégicos, levando-nos a compreender gradativamente os saberes necessarios
ao exercicio da docéncia com criangas pequenas. O estagio se constitui de

vérias etapas. Inicialmente, foi feito um diagnostico do grupo de criangas. Para tanto,
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fizemos uso da observacao participante, registros em diarios de campo, entrevistas e
analise do Projeto Politico Pedagdgico da instituicAo concedente ao campo do
estagio. De posse desses dados, os analisamos e fomos pesquisando possibilidades
para respaldar a elaboracdo do plano de acgaol/intervencdo. Salientamos que as
experiéncias estéticas emergiram das necessidades observadas no campo dessa
pratica observada, ou seja, os dados analisados nos deram pistas para pensar o
plano de intervengéo.

Considerando que a descoberta pelo mundo da-se pelos sentidos, Duarte Jr.
enfatiza que “[...] o mundo, antes de ser tomado como matéria inteligivel, surge a
nés como objeto sensivel” (2001, p. 13). Nessa perspectiva, cabe ao professor
reconhecer que educar criangas é cuidar do todo, ndo so da educacao formal, mas
também da sensibilidade, da criatividade, da formacdo do carater e do gosto pela
arte.

Pensamos que a arte pode ser representada de diversas formas, seja por um
desenho, uma obra, uma escultura, um género literario, enfim, uma grande
diversidade que possibilita apresentar ao mundo a capacidade do ser humano de
simplesmente imaginar ou de criar e apreciar a arte através dos sentidos.

Acredita-se que é impossivel dissociar o saber sensivel ao cognitivo, pois o
conceito de sensibilidade esta vinculado ao desenvolvimento dos sentidos que
busca a inteligibilidade. Portanto, ndo se relaciona apenas o sensivel com a emocéo,
mas também a percepcdo e a fruicdo estética como uma acdo estreita ao
conhecimento, a razéo, ao inteligivel. Assim, ha de se compreender a arte como um
processo cognitivo-fruitivo, que constitui fonte de humanizacdo e de educacdo do
homem (BARBOSA, 2008 apud CARVALHO; NEITZEL, 2012).

Dessa forma, interligar razdo e sentimento, conceito e estesia, numa mescla
de ideias, novos olhares sobre o0 mundo e a vida podem vir a ser alguns dos
resultados da educacéo estética.

Pensar em sensibilidade convida-nos a refletir sobre as praticas educativas
fomentadas pelos docentes no cotidiano escolar, pois eles sdo os mediadores entre
a crianca e a magia da arte, na possibilidade de renovar-se ou até inovar o fazer
pedagodgico. Vale ressaltar que a educagdo estética ndo visa substituir estratégias
de ensino, mas aprimora-las.

Tendo em vista pensar possibilidades de intervencdo docente, nesse

processo de formacao inicial, buscou-se relacionar as experiéncias do estagio com a



17

necessidade de possibilitar as criangas um contato mais intimo e vivencial com as
diferentes manifestacbes da arte, compartilhando com as mesmas uma educacgao
estética que ndo se vincula apenas as vivéncias artisticas, mas ao refinamento dos

sentidos.

2 PENSAR, PLANEJAR E REALIZAR AS EXPERIENCIAS ESTETICAS:
POSSIBILIDADES PARA O FAZER DOCENTE

A sensibilidade estética é considerada “um processo longo em que 0 homem
desenvolve no processo de humanizagcdo, na relacdo que estabelece com a
natureza, com 0s outros e consigo mesmo, a medida que desenvolve seus sentidos”.
(CARVALHO; BUFREM, 2006, p. 50).

Para Renato Barilli (1989), pensador italiano, qualquer experiéncia podera
tornar-se estética — desde o ato de respirar até uma refeicdo — na medida em que,
na atividade em questéo, haja a intervencéo de trés categorias, a saber: a novidade,
a totalizacdo e a ritmicidade. A experiéncia estética centra-se no comportamento
humano, de forma geral, a experiéncia artistica pressupde a producdo de objetos
ligados a tal comportamento.

Portanto, despertar os sentidos torna-se imprescindivel e 0 que mais favorece
0 desenvolvimento estético € a exposicdo, a frequéncia a arte. Por isso, as
intervencbes tiveram como foco provocar experiéncias que possibilitassem as
criancas o desenvolvimento da sensibilidade, percepcado, expressao, criatividade e
imaginacdo, tanto ao realizar formas artisticas, quanto na acdo de apreciar e
conhecer as formas produzidas por elas, pelos colegas e pela natureza, envolvendo
a expressao linguistica, literaria e artistica. Dentre as varias possibilidades pensadas
e planejadas, recorre-se a algumas para exp6-las neste relato.

Visando o refinamento dos cinco sentidos, uma dinamica foi aplicada com as
criancas, relacionando esse processo ao nivel de leitura sensorial e emocional, pois
assim como afirma Martins (2006, p. 40), “a visado, o tato, a audicado, o olfato e o
gosto podem ser apontados como os referenciais mais elementares do ato de ler”. A

autora complementa, ainda, que a leitura sensorial comeca

Desde 0s nossos primeiros contatos com 0 mundo, [...] o cheiro do peito e
pulsacdo de quem nos amamenta ou abraca ou podem ser convites a
satisfacdo ou ao rechaco. Comecamos assim a compreender, a dar sentido
ao que e a quem nos cerca. Esses também sdo os primeiros passos para
aprender a ler. (Idem, p.11).
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E possivel dar continuidade as contribuicdes de Martins, fazendo uma pausa
para refletir se & correto referirmo-nos ao ato de ler restringindo-o a mera
decodificacdo de cddigos escritos, pois quem nunca sentiu um aroma agradavel de
um perfume, transportando-nos as situacdes que marcaram nossas vidas? Quem ja
nao escutou uma musica e “viajou” no tempo? N&o estaria o ato de ler ligado aos
diferentes sentidos que atribuimos ao mundo que nos cerca?

Nessa perspectiva, é possivel considerar que o processo de compreensao da
crianca pelo mundo desenvolve-se a partir do nivel de leitura sensorial que comeca
desde a mais tenra idade, acompanhando-nos por toda vida. Assim, a medida que
somos conduzidos pelos sentidos, vamos aprendendo no contexto do que nos
impressiona a vista, o tato, o ouvido, o olfato ou o paladar.

Martins (2006, p. 40), enfatiza que “o jogo com e das imagens e cores, dos
materiais, dos sons, dos cheiros e dos gostos incita o prazer, a busca do que agrada
e a descoberta e rejeicdo do desagradavel aos sentidos”.

Partindo dessa perspectiva, organizou-se o grupo num circulo diante de uma
cadeira e uma caixa em destaque repleta de objetos diversificados em tamanhos,
texturas, cores, sons e aromas, ha qual cada crianca teve a oportunidade de
escolher um deles com os olhos vendados. Escolhido o objeto, a crianca tentava
reconhecé-lo por meio da leitura sensorial, descrevendo e dando sugestbes para

adivinhar o que estava segurando.

Figura 01: Dindmica dos sentidos
. J

Fonte: Arquivo pessoal

Foram perceptiveis diante dos gestos e expressdes das criangcas suas
inquietacbes, demonstracado de nojo ou apreciacao de determinado objeto, o receio

de colocar a mao dentro da caixa, o sorriso, o estranhamento, a curiosidade, enfim,
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diversas sensacfes agradaveis ou desagradaveis que demonstraram uma leitura
marcada por percepcoes tateis, olfativas, sonoras, bem como também a observacéo
na dimensao visual.

Cada reacao teve um destaque, mas cabe mencionar uma crianga que, ao
cheirar o orégano de olhos vendados, recordou da comida da mae, afirmando que
era “a coisa gostosa que a mae colocava na comida”. Essa recordagao diz respeito
ao nivel de leitura emocional que avanca ao despertar da curiosidade, no provocar
das lembrancas, dos choros, dos risos. E ela que nos estimula a fantasia. Martins

ressalta que:

Na leitura emocional emerge a empatia, tendéncia de sentir o que se
sentiria caso estivéssemos na situacao e circunstancias experimentadas por
outro, isto é, na pele de outra pessoa, ou mesmo de um animal, de um
objeto, de uma personagem de ficcdo (MARTINS, 2006, p.51-52).

Ainda, conforme a autora, nesse processo de participacdo afetiva numa
realidade alheia, “a crianga tende a ter maior disponibilidade que o adulto pelo
simples fato de, em principio, tudo lhe ser novo e desconhecido e ela precisa
conhecer o mais possivel a fim de aprender a conviver com esse mundo”
(MARTINS, 2006, p. 52).

Os estimulos nessas perspectivas possibilitam que as criancas se tornem
mais humanas, a partir do momento que 0s sentidos proporcionam um processo
historico de conhecimento do mundo que os envolve e do autoconhecimento.

A literatura também proporcionou experiéncias. Desse modo, foram
selecionados livros com o desafio de levar para a sala de aula o texto literario como
objeto estético para ser apreciado, reconhecendo que essa arte pode vir a ser um
facilitador do processo cognitivo da crianca e que deve ser, portanto, disponibilizada
a ela, ao invés de lhe ser imposta como um veiculo de informacéo. Assim, o livro
literario pode ndo so6 facilitar a entrada da crianca no universo da leitura, como
permitir que ela estabeleca uma relacdo estética com o texto escrito ou imagético,
por meio da fruicao.

As praticas se pautaram nos estudos de Neitzel (2006, p. 98), que enfatizam
uma concepcao de literatura enquanto movimento artistico que desperte os sentidos
e faca fluir o desejo pela obra, pois “mais do que informar ela quer sensibilizar”. Tal
posicionamento se contrapde a ideia utilitaria da literatura em sala como pressuposto
para a aprendizagem da crianga, como ler um livro para ensinar conceitos

matematicos ou geograficos.
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Se a literatura é utilizada como pressuposto pedagogico, a relacdo desse
sujeito com o livro é marcada pela preocupacédo primeira da escola em desenvolver
criancas leitoras e, de extrema importancia, por desenvolver na crianca habilidades
multiplas (CARVALHO, 2012), tornando-se, assim, esquecido, desvalorizado, ou
talvez, desconhecida a importancia da concepcao de literatura como fendémeno
estético, atrelada a concepcéao de literatura fruitiva.

Nessa premissa de que a leitura ndo se restringe apenas a decodificacdo de
linhas escritas, mas todo o processo de revelacdo, descobertas e apropriagdo dos
significados para a criancga, as atividades aplicadas permitiram a aproximacao das
criangas ao universo da leitura literaria, mesmo antes de estarem alfabetizadas.

Foi feita contacdo de historias com a presenca do livro. Nesses momentos,
deixamos as criangas a vontade em um tapete com almofadas, ora em circulo, ora
nas posi¢coes que as criancas optassem em ficar, seja sentado, deitado, enfim, de
modo que ficassem relaxados e acomodados para apreciar esse momento. Ao
desenrolar das histérias que foram narradas com enredo e em algumas partes
envolvendo as criancas, foi possivel constatar o despertar da curiosidade e
imaginacdo da turma. As criancas tentavam adivinhar, entusiasmadamente, o
desenrolar do conto, e, assim, esse despertar da literatura, transformada em um
momento de apreciacdo, fez com que as criangcas se aventurassem nos contos.

Nesse sentido, Carvalho enfatiza que:

A literatura esta diretamente ligada & formacéo humanistica, construindo
valores de ética, de moral, de respeito, entre outros valores que vém ao
encontro de outra fungdo que é a de permitir leituras diferentes de mundo,
ou mesmo fornecendo modelos de vida e comportamento. Além disso,
estabelece parametros entre o ficcional e o real e, principalmente, educa o
ser humano (CARVALHO, 2012, p. 61).

Dando continuidade a experiéncias de contato direto das criangas com livros,
foram organizadas rodas de leituras ao decorrer do estagio. Em circulo com uma
diversidade de livros justapostos préximos as criancas, dos mais variados géneros
textuais e graficos, elas tinham a oportunidade de escolher o que Ihes chamava mais
a atencdo para realizarem suas proprias leituras sensoriais e imagéticas, sem
aprisionamentos e cobrancas, mas com a liberdade de optar se desejavam apreciar
o livro ou ndo, se iriam optar em manusea-lo sozinho ou em grupo. Enfim,
proporcionamos possibilidades de escolha, dentre as variedades ofertadas,

objetivando a formacéo estética e vivéncia da fruicao.
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Figuras 02 e 03: Roda de leitura monitorada

Fonte: Arquivo pessoal

Embora ndo soubessem ler graficamente por ndo serem alfabetizados, as
ilustracbes dos livros traziam informacdes prévias daquilo que queriam que fosse
lido. Houve quem apreciou o livro de cabeca para baixo, de tras para frente, quem
contou historias para o amigo, ou ainda, quem se aproximou solicitando que a
historia fosse contada exclusivamente para ele (a).

Assim, quanto mais exposta a crianca estiver a literatura, maior as
significacdes construidas e, consequentemente, maior o seu desenvolvimento
cognitivo, pois “o significado estabelecido pela crianga esta diretamente relacionado
a sua vivéncia, por isso ele estabelece uma interpretacao particular” (CARVALHO,
2012, p. 64).

Dai a necessidade do docente dispor, diariamente, em sala de aula, de
espaco e tempo para a leitura fruitiva, para a contacdo de historias, para recitais
literarios, para atividades de manuseio livre do livro em sala de aula, pois a arte
requer apreciacdo e sensibilizacdo estética, o que exige um trabalho constante.

Conforme apontam os Parametros Curriculares Nacionais:

O ser humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia de aprendizagem
limitada, escapa-lhe a dimensdo do sonho, da forca comunicativa dos
objetos a sua volta, da sonoridade instigante da poesia, das criacdes
musicais, das cores e formas, dos gestos e luzes que buscam o sentido da
vida (BRASIL, 1997, p. 19).

Nessa procura em possibilitar as criancas o conhecimento de si e do mundo,
optamos em atividades de expressdes artisticas, envolvendo as criancas em
experiéncias sensoriais e expressivas através da criacéo e apreciagao.

Considerando que “a leitura de uma obra de arte € uma aventura em que

cognicao e sensibilidade se interpenetram na busca de significados” (PILLAR, 2011,
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p. 14), optamos num primeiro momento, em organizar uma exposi¢cdo de obras

artisticas em autorretrato para apreciagao.

Figura 04: Criancas apreciando obras artisticas em autorretrato

Fonte: Arquivo pessoal

Observando as criancas nesse momento, foi possivel conhecer suas
diferentes leituras e interpretacbes. Uma grande parte do grupo, ao ver a obra
Monalisa de Leonardo da Vinci, afirmou que era a “Mae de Jesus”. Ao apreciar a
obra da Princesa de Romero Britto, alguns diziam que era uma “rainha” ou
simplesmente uma “mulher”. Pontuavam ainda se as pessoas estavam tristes ou
alegres, se eram bonitas ou feias, enfim, cada um fez a sua leitura.

Nesse sentido, Pillar acrescenta que “compreender uma imagem implica [...]
aprecia-la. Ler uma imagem ¢é saborea-la em seus diversos significados, criando
distintas interpretagcées” (2011, p. 13).

Peixoto, citado por Carvalho e Bufrem (2006, p. 56-57), sinaliza que a arte
“nao apenas frutifica em objetos artisticos, mas dialeticamente, produz seu criador,
constituindo-se como ser humano que sente, percebe, conhece, reflete e toma
posicao ante o mundo”.

Na perspectiva de criacdo, realizamos uma atividade de construcdo do

autorretrato das criancas, recorrendo a técnica de cartonaria com tinta guache.
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Figura 05: Construgdo de autorretratos com técnica de cartonaria com tinta guache

Essa etapa da atividade consistiu em uma releitura das obras observadas,
pois segundo Pillar ha uma grande diferenca entre cépia e releitura:

A copia diz respeito ao aprimoramento técnico, sem transformacdo, sem
interpretacdo, sem criacdo. Ja na releitura ha transformacéo, interpretacao,
criacdo com base num referencial, num texto visual que pode estar explicito
ou implicito na obra final. Aqui o que se busca é a criacdo e ndo a
reproducdo de uma imagem (PILLAR, 2011, p.14).

Portanto, as criancas participaram de um processo de criagdo, tendo como
estimulo a visualidade para uma construcdo artistico-estética, guiados por suas
préprias habilidades, competéncias, imaginacéo e criatividade.

Pillar (2001, p. 105) menciona que “no fazer da arte, a plasticidade se
configura a partir de elementos que sao materiais e imateriais, conjugando
sensibilidade e formas de pensamento que se ajustem ao regime imaginario”.

Outra atividade aplicada no estagio foi a dramatizacdo por meio do teatro de
sombras, colocando novamente as criancas como participantes e protagonistas nas
acles, ao invés de deixa-las apenas como espectadores. Portanto, elas criaram e
nomearam 0S personagens para o teatro de sombras que foram feitos como
palitoches, e, ainda, numa construcao coletiva dividida em dois grupos, as criancas
criaram, sem interferéncia do adulto, o inicio, meio e fim das pecas de teatros a
serem apresentadas

Durante a elaboracdo da historia, as criangas participaram com entusiasmo,
principalmente, quando inseriam seu personagem na historia que era o estimulo
para guiar a imaginagdo. E, assim, resultou-se em duas histérias, uma intitulada “O

castelo” e outra, “Amigos para sempre”.
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Sobre o desenvolvimento das criangas diante desse exercicio da criatividade,
Pillar (2011, p. 169), enfatiza que:

A imaginacdo criadora permite a mente infantil percorrer caminhos que
conduzem a outros tempos e espacos. Dindmica da sensibilidade que
permite descobrir realidades insuspeitas e mundos novos, tornando-se meio
direto de aprendizagens ao transportar a crianca a uma temporalidade
ficticia e a um espaco interior maravilhoso, conduzindo-a do conhecido ao
desconhecido.

Para a apresentacdo do teatro de sombras, revezamos o0s dois grupos:
enquanto um apresentou a histéria, o outro grupo assistiu. Posteriormente,

aconteceu o inverso. Assim, as criancas foram autoras da histéria e espectadoras.

Figura 06: Apresentacdo do teatro de sombras

Fonte: Arquivo Pessoal

Enquanto narrava-se a histéria, o proposito era que as criancas ficassem
atentas para expor seus personagens em acao, assim que fossem citados no conto.

Como apontam os Parametros Curriculares Nacionais: arte, o teatro além de
promover a formacgao artistica, faz com que a crianga tenha a “oportunidade de
estabelecer relagdes entre o individual e o coletivo, aprendendo a ouvir, a acolher e
a ordenar opinides, respeitando as diferentes manifestacdes, com a finalidade de
organizar a expressao de um grupo” (BRASIL, 1997, p. 83).

As préticas do estagio ndo se restringiram, apenas, a contemplacdo, mas ao
estabelecimento da relacédo dos sentidos entre arte, realidade e aos cinco sentidos.

Nesse contexto, “a arte sensibiliza e instrumentaliza, possibilitando que o
sujeito transite com mais liberdade no processo de desenvolvimento das
capacidades afetiva, ética, estética, fisica, social e cognitiva” (OLIVEIRA, COIMBRA,
SILVA, 2012, p. 105).
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Contudo, ao possibilitar o contato da crianga com a arte, 0 processo cognitivo
€ agucado, na condicao de criador expressam seus sentimentos, dialogando consigo
e com o contexto. Nas experiéncias fruitivas, sdo provocados pelo conforto e
desconforto, ao agradavel e desagradavel. No exercicio da criatividade, estimulam-
se as habilidades e imaginacdo. Tudo isso para promover um desenvolvimento
individual, cultural e social, numa perspectiva de educacdo humanistica, a medida

gue o sujeito se reconhece e compreende o sentido da vida e do mundo.

3 RESULTADOS E CONSIDERAQOES FINAIS

O estagio possibilitou uma interrelacdo entre pressupostos teéricos e
metodologicos que subsidiaram experiéncias na pratica docente no contexto da
educacao infantil, levando as significativas percepgdes e analises.

A intencionalidade planejada por meio de intervencdes proporcionou as
criancas da pré-escola procedimentos educativos sustentados pela arte, a fim de
estimular a expressao linguistica, literaria e artistica, com vista na apropriacao de
uma cultura estética, num cultivo da prépria sensibilidade e leituras que demandam o
exercicio critico e sensivel do fazer artistico.

No sentido da expressao literaria, com a necessidade de estar inserida no
contexto da escola, ndo de forma pedagogica, como vem sendo utilizada, mas com
um carater de objeto estético, nosso intuito foi apresenta-la como um movimento
artistico que desperte sentidos, fazendo fluir o desejo pela obra e néao se restringindo
a um objeto didatico ou moral.

Nesse contexto, a proposta sugerida nas praticas do estagio foi muito além do
gue contribuir para a formacao de um leitor, mas uma busca em promover o desejo
da leitura, contribuindo para a ampliacdo da concepcdo de mundo do sujeito e,
consequentemente, o desenvolvimento do senso critico das criancas.

Portanto, a desmistificacdo desse conceito por parte do docente é
fundamental, pois a apresentacdo da leitura fruitiva, sem cobrancas e
aprisionamentos, junto ao despertar do desejo pela obra, permitird ao sujeito sua
formacdo como um leitor que reconhece e aprecia esse ato. Leitura esta que na
Educacéo Infantil diz respeito a leitura do contexto através dos niveis sensorial e
emocional que possivelmente passara a ser acompanhada pela leitura racional,

assim que aprenderem a ler codigos escritos. Por isso, a importancia do incentivo



26

nesse processo através da pratica de leitura, proporcionando, também, o contato
direto com o livro desde a mais tenra idade.

Nesse processo, 0 docente na Educacdo Infantil, além de ser mediador,
devera ser estimulador, dando exemplo as criancas demonstrando que também é
um leitor.

Compreendido a literatura como objeto estético, o docente promove a
criatividade e a imaginacdo, elementos essenciais para o desenvolvimento integral
da crianca. Dessa forma, a possibilidade do contato com o livro desperta na crianga,
a curiosidade e fatores relacionados ao bom desenvolvimento emocional e cultural.

Assim, na medida em que a crianca estabelece, por meio da literatura,
relacbes de linguagem e compreenséo, ela passa a construir sua leitura de mundo e
de sentidos.

Considera-se pertinente promover as criangas experiéncias envolvidas com a
arte, pois a sensibilidade estética € um processo longo que se desenvolve no
processo de humanizacéo, na relacéo estabelecida com a natureza, com 0s outros e
consigo mesmo, a medida que desenvolve seus sentidos. Portanto, a exposicdo a
arte € essencial, pois oportuniza o despertar dos sentidos.

As intensas participacdes das criancas, nos momentos de criacdo e
apreciacdo, nos levaram a reconhecer que o conhecimento infantil € fantastico. As
criancas apresentaram sua forte ligacdo entre o real e a fantasia, entre experiéncia e
imaginacao. Por isso, destaca-se a importancia de colocarmos as criangas como
manipuladores e construtores das aulas, ao invés de deixa-las como meros
espectadores, pois assim valorizamos 0S seus saberes, as encorajamos e
oportunizamos o desenvolvimento de um sujeito critico e ativo na sociedade.

Nesse sentido, pode-se considerar que interligar razédo e sentimento, conceito
e estesia, numa mescla de ideias, novos olhares sobre o mundo e a vida podem vir a
serem alguns dos resultados da educacao estética.

Importante salientar que a sensibilidade colabora para a formacao
humanistica, permite um crescimento individual, cultural e social. Essa afirmacao
confirma um dos nossos principais objetivos aplicados nas intervengdes que
consistiu no reconhecimento da literatura como uma atividade humana e artistica.

Contudo, salienta-se que a fruicAo da arte possibilita correspondéncias
estéticas entre arte e vida, mas para que esse dialogo realmente se efetive, faz-se

necessario uma mediacdo consciente e competente, em nivel de sensibilizacéo, por
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parte do educador, pois diante da auséncia da mediacdo, o dialogo intimo e
profundo com a arte ndo acontece, nem ultrapassa as formas de leitura mais
superficiais. Portanto, o docente devera ser um sujeito sensivel, pois antes de
explicar e aplicar as acfes, é necessario que sinta, aprecie e vivencie experiéncias

artisticas.
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