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A Recife como Mise en Scene
na obra de Kleber Mendonca Filho
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Resumo:

O presente estudo busca identificar uma unidade tematica e estética na obra de Kle-
ber Mendonga Filho - Eletrodoméstica (2005), Recife Frio (2009), O Som ao Redor
(2012) e Aquarius (2016) - em que a representacao da cidade e os modos de vivenciar
0s espacos criam pares de oposicdo: a cidade que valoriza o isolamento e o uso social
dado pela convivéncia; a cidade constituida pela ideia de mercado e o pensamento
de comunidade, apropriacdo humana. Por intermédio da Teoria dos Cineastas: uma
abordagem para a teoria do cinema (2015) analisamos, diante dos atos criativos de
Mendongca, o espaco filmico como uma tela de tensdes do espaco urbano. Questio-
nando os modos de habitar, encontramos conceitos identificados em imagens, vistas
na tela e além dela: no pensamento critico do cineasta e em sua transposicdo cinema-
tografica.
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Recife as a Mise en Scene in the works of Kleber Men-
donca Filho

Abstract:

The present study pursuits to identify a thematic and esthetic unity present in the
work of Kleber Mendonca Filho, in which the representation of the city and the ways
of experiencing the spaces create pairs of opposition: the city that values the isola-
tion and the social use given by coexistence; the city constituted by the idea of market
and the thought of community, human appropriation. We made a cut in the filmogra-
phy of the filmmaker, composed by the films Eletrodoméstica (2005), Recife Frio
(2009), O Som ao Redor (2012) e Aquarius (2016). Through Teoria dos Cineastas: uma
abordagem para a teoria do cinema (2015) we analyzed, before the creative acts of
Mendongca, the mise em scéne as a screen of tensions of the urban space. Questioning
the ways of inhabiting, appropriation and understanding of space, we found con-
cepts identified in images of reception and aggressiveness, seen on the screen and
beyond: in the critical thinking of the filmmaker and in his film transposition.
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Introducao

Pensar o cinema é também pensar o fazer filmico, é pensar que “(...) a obra de
arte é aquilo que foi criado por um individuo que tem um projeto” (AUMONT, 2004,
p- 08). Os pesquisadores André Rui Graca, Eduardo Tulio Baggio e Manuela Pena-
fria, no artigo Teoria dos cineastas: uma abordagem para a teoria do cinema (2015),
apresentam conceitos prévios, problematizac¢des, objetivos, metodologia geral e pos-
sibilidades de investigacdo no ambito da pesquisa em relacdo a Teoria dos Cineastas.
Sugere-se que a andlise filmica considere a originalidade e autoria do cineasta, inves-
tigando a ideia de criacdo, inserindo a reflexao tedrica do cineasta sobre sua obra. As
fontes de consulta sugeridas pela Teoria dos Cineastas sdo: o proprio filme que néo
deve ser ofuscado por outras leituras e interpretacdes da obra; leitura atenta de todo
material escrito pelo cineasta; contato com entrevistas, depoimentos, manifestacdes
verbais do cineasta; reorganizacao e classificacdo da filmografia cronolégica do ci-
neasta; e acesso a filmes que nunca foram finalizados, mas que tenha a producao de
algum material, como roteiro, por exemplo.

Aqui, selecionamos um cineasta que pensa sua obra como manifestacdo ci-
nematografica e politica, suas imagens carregam uma ideologia presentificada nas
personagens inseridas no espaco de trocas e tensoes, que habitam a tela do cinema e
incorporam as experiéncias que emergem das cidades reais, em especial os conflitos
da cidade natal do cineasta. Kleber Mendonca Filho, cineasta nascido em Recife, no
ano de 1968, é diretor, produtor, roteirista, critico de cinema e coprogramador de
cinema da Fundacgdo Joaquim Nabuco, formado em jornalismo pela Universidade
Federal de Pernambuco, escreveu para o Jornal do Commercio, Folha de Sdo Paulo,
o site CinemaScodpio, Revista Continente e Cinética. Sua filmografia, como diretor,
inclui os filmes: Enjaulado (1997); A Menina do Algoddo (2002); Vinil Verde (2004);
Eletrodoméstica (2005); Noite de Sexta-Feira Manhda de Sabado (2007); Critico (2008);
Recife Frio (2009); O Som ao Redor (2012); A Copa do Mundo no Recife (2015); e Aqua-
rius (2016).

O presente estudo seleciona quatro de seus filmes: Eletrodoméstica (2005), cur-
ta-metragem que trata da vida tranquila e mondtona da classe média, invadida por
grades e eletrodomésticos; Recife Frio (2009), um média-metragem que satiriza o do-
cumentario televisivo e critica a falta de convivéncia no espa¢o urbano de Recife,
que acarreta no direcionamento as areas privadas, por exemplo, aos shoppings e
condominios; O Som ao Redor (2012), primeiro longa-metragem de ficcdo do diretor,
exibido em mais de 70 festivais pelo mundo, incluido na lista dos melhores filmes de
2012, pelo jornal The New York Times, pode ser interpretado como a transposicao de
um engenho para uma rua contemporanea de Recife; e Aquarius (2016), filmado no
bairro de Boa Viagem em Recife, o longa-metragem revela um sentimento pela me-
moria das cidades e enfatiza o desrespeito a historia de seus habitantes em prol do
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mercado imobilidrio. O filme, ainda possibilita uma andlise externa, impulsionada
por sua exibicdo no Festival de Cannes, onde a equipe da producdo protestou contra
o momento politico vivenciado no Brasil — porém, aqui, o foco sera voltado a andlise
interna do filme.

Para tal analise cinematografica, observamos o discurso de Mendonca, identifi-
cando valores transpostos para a tela do cinema, acessando entrevistas disponiveis
no YouTube - o video Recife, cidade roubada? realizado pelo Movimento Ocupe Estelita
e entrevista concedida ao programa Metropolis® - com énfase no workshop ministra-
do por Kleber Mendonca Filho, parte da programacao do projeto Fic¢do Viva, que in-
cluiu também os cineastas Karim Ainouz, Guillermo Arriaga, Miguel Gomes, Lucre-
cia Martel e Carlos Reygadas, entre outubro de 2012 e junho de 2013, resultando na
edicdo biografica Conversas sobre uma Ficg¢do Viva (2013), organizada por Marcelo
Munhoz e Rafael Urban, que transpde as conversas dos encontros em paginas, aqui,
consultadas.

As grades da classe média

O workshop ministrado por Kleber Mendonga Filho, em marco de 2013, na Ci-
nemateca de Curitiba, segue a seguinte descri¢do, apresentada no livro resultante do
projeto:

O isolamento da tensdo e do conflito numa narrativa sobre gente; a conquis-
ta do ponto de vista, a transformacao de algo que podera ser interpretado
como “senso critico” em imagens e sons; o personagem e seu espaco. Cenarios
acolhedores e cendrios agressivos, e como tentar lidar com eles na vida e no
cinema” (MUNHOZ; URBAN, 2013, p. 88).

Aqui, nota-se como o diretor da notoriedade a presenca dos tensionamentos
produzidos pelos espacos, como lugares de experiéncias, portanto, lugares produ-
tores de pensamento critico, questionamentos. As personagens de Mendonca sao
enquadradas apropriando-se de conflitos, que emergem dos espacos de comparti-
lhamento e também de frustracdes e, por que nao, espagos opressores, que sao reco-
nhecidos na tela e além dela, na vida das personagens e nas experiéncias do especta-
dor.

Nos filmes Eletrodoméstica e O Som ao Redor o paradoxo entre cendrios aco-
lhedores e cendrios agressivos se faz evidente ‘através’ das fronteiras entre o espago
da rua e o espaco da casa, impossibilitando que ‘atravessemos’ barreiras sociais e
afetivas, por intermédio de uma valorizagdo da estética da seguranca das cidades
verticalizadas.

O cineasta conta que em sua primeira viagem para os Estados Unidos em 1991,
2 Link disponivel do video Recife, cidade roubada: https://www.youtube.com/watch?v=dJY1XE2S9Pk
3 Link disponivel da entrevista de Kleber Mendonca Filho, concedida ao programa Metrdpolis: https://www.youtube.com/
watch?v=uBEesC80vBk
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ele e a familia voltavam para Recife pelo aeroporto de Miami. L4 havia uma confu-
sdo provocada por brasileiros. Na area de embarque as compras formavam uma pi-
ramide enorme, construida por diversos aparelhos eletronicos. Esse momento mar-
cou Mendonga, que ja havia viajado e morado fora, mas nunca presenciado uma
nacionalidade tdo consumista. Na época, o Brasil superava uma cultura da inflacao
com o plano Real e esta alegria consumista inspirou o diretor a escrever o roteiro de
Eletrodoméstica, que ficou oito anos sem ser selecionado por nenhum edital, sendo
contemplado pelo Ministério da Cultura em 2003.
Politicamente, Kleber Mendonca Filho revela que poderia ter realizado um
filme sobre um ministro da educacdo em Brasilia, mas considerou mais realizavel e
interessante “pensar no que esse novo Brasil traz para alguém que tem dois filhos,
que ndo trabalha fora, mas cuida da casa, alguém que tem uma vida destituida de
excitacdo, uma vida talvez tranquila e monotona demais, mas tem uma casa cheia de
bugigangas e eletrodomésticos [...] ” (MENDONCA, p. 102). Para o cineasta o ponto de
vista esta nos resultados das politicas publicas e como elas resultam no cotidiano de
um cidaddo.
Eletrodoméstica (2005) é um filme que se passa, na minha cabeca, numa ter-
ca-feira de manhd, um dia e um horario absolutamente desinteressantes, e
em que vocé vé as pessoas vivendo a margem da vida, da sociedade. Ndo ha
nada realmente acontecendo ali, mas ha a presenca da vida em sociedade.

Isso é o coracgdo do filme, tem a ver com aqueles “conflitos de pequena escala”
(MENDONCA, 2013, p. 101).

A personagem Bia de Eletrodoméstica entra sem pedir licenca no roteiro de O
Som ao Redor, que acarretou para o cineasta em trés dias de culpa por estar repetin-
do trés cenas importantes do filme — culpa superada: partiu para o outro momento
de reflexdo - tornava-se necessario descobrir como filmar as cenas de outra forma,
com outra camera — a Bia robodtica, mecanica e fria em O Som ao Redor seria diferen-
te, mais carnal e carinhosa com os filhos.

Indagado sobre as grades na arquitetura de Recife, o cineasta revela um feno-
meno ocasionado durante os anos 80: a sensacdo de inseguranc¢a no bairro que os
filmes foram filmados, bairro em que o cineasta também vive. O realizador/morador
ressalta que o sentimento permaneceu forte nos anos 90 e talvez hoje ja ndo faca tan-
to sentido para a regido, porém é improvavel que os moradores diminuam o numero
de grades, “tem mais a ver com a sensacdo do que com a situacdo da seguranca em
si” (Ibid, p. 103).

No fundo, todas essas grades estdo dizendo “eu ndo confio em vocé”. A cultura
da violéncia e a fixagdo pela seguranca é algo muito cruel nas cidades brasi-
leiras. E isso fascina muitos estrangeiros que veem o filme, que frequente-
mente perguntam se determinado elemento é “verdade” ou “dire¢do de arte”
—e é verdade (Ibid, p. 104).
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Esta cultura da estética da seguranca ressaltada na fala do cineasta, durante
0 workshop, torna-se visivel em seus filmes, os carros de Eletrodoméstica e O Som
ao Redor, bens de consumo tdo exaltados, simbolo de status numa sociedade que se
alegra por intermédio de aquisi¢des advindas do poder econdémico, tém seus vidros
quebrados (Figura 01), o som é roubado e nitidamente a estética da seguranca € re-
presentada pelas grades do condominio de O Som ao Redor, o espaco privado como
um lugar seguro, os carros que estdo na garagem provavelmente estdo intactos, o
carro que esta no espaco publico é assolado pela violéncia (Figura 02), sempre ligada
ao lugar da rua, onde ndo se assegura a integridade daqueles que ali habitam. As
personagens de O Som ao Redor dentro do apartamento vivem uma relacdo segura,
vivenciam a relacdo sexual, tomam café da manha juntos, ao sair no espag¢o da rua ja
ndo sabem se irdo se encontrar novamente, o sentimento de instabilidade é transpos-
to na sensacdo de inseguranca que o espaco publico representa. No espago privado
0 casal esta seguro, talvez estejam presos nesta relacao, oprimidos pelas falta de pos-
sibilidades que a estrutura arquitetonica (espacial) e a estrutura afetiva (simbdlica)
constroem; no espaco publico é possivel escolher os caminhos, existem os encontros
espontaneos.

FIGURA 01 - FRAME DOS FILMES ELETRODOMESTICA E O SOM AO REDOR

Bens de consumo violados no espaco externo da casa.

FIGURA 02 - FRAME DO FILME O SOM AO REDOR
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0 enquadramento das barreiras fisicas e afetivas do espaco urbano.

Bia é uma personagem que ndo vive o espago da rua, ela esta sempre em casa,
olha o mundo de sua janela que mais se assemelha com as janelas dos presidios,
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gradeadas. Sao mulheres entediadas: a Bia de Eletrodoméstica ocupa-se do tempo
fazendo afazeres do lar, mediados por aparelhos eletrénicos, compra uma tevé nova
para o filho ocupar o tempo de lazer brincando dentro da casa, jogando videogame
- 0 contato com o mundo externo é sempre mediado pelas grades, a janela, os por-
tdes. O mundo externo nunca é confrontado fisicamente, é sempre uma paisagem
vista de longe; em casa, Bia sente seguranca ou tédio? A Bia de O Som ao Redor olha
para o terreno vizinho, entre as grades da janela, com os bindculos; dd demasiada
importancia ao latido do cachorro, sofre de insonia; também estd presa no espago
domiciliar, mesmo tendo uma relacdo mais afetiva com os filhos, vive um cotidiano
monodtono, sem prazeres maiores que o da masturbacao com a maquina de lavar.

Nesta cidade de Recife que é invadida por grades, onde as ruas sdo pouco ha-
bitadas por pedestres, mas invadidas por carros estacionados, os olhares sdo enqua-
drados pelas janelas arquitetdnicas, as casas, na alegada intencdo protetora, criam
espacos de opressdao, ndo guardam tracos de reconhecimento — o Recife de Kleber
Mendonga Filho, poderia ser o Rio de Janeiro de Karim Ainouz em O Abismo Pratea-
do ou a Buenos Aires de Gustavo Taretto em Medianeras?, entre tantas outras cidades
reais representadas no espaco filmico invadido por ‘arquiteturas do claustro’. Estas
cidades sdo as consideradas nowhereviles, termo que “se refere a cidades tipicas do
mundo globalizado, cidades iguais, sem tracos regionais, que poderiam estar locali-
zadas em qualquer parte do mundo [...]” (BAUMAN, 2009, p. 42).

Em geral a nowherevile privilegia a estética da segurancga, promovendo o de-
saparecimento da espontaneidade do movimento no espaco publico e “os atrativos
da vida urbana. A alternativa a inseguranca nao € a beatitude da tranquilidade, mas
a maldicao do tédio” (Ibid, p. 68), assim, como compreendemos nos enquadramen-
tos de Bia: uma mulher com a vida estavel, que vive em uma casa de classe média,
mobiliada com os bens de consumo que facilitam o cotidiano e expdem o status de
uma vida financeira tranquila; uma mulher de classe média que ndo trabalha fora,
socialmente, privilegiada, pois pode acompanhar diariamente a educacao dos filhos;
uma mulher sem imprevistos, que vive um dia a dia que ndo oferece aventura.

Nota-se que ‘as Recifes’ de Eletrodoméstica e O Som ao Redor ndo garantem o
perder-se, experimentar e arriscar-se (CANEVACCI, 1993)%, a cidade separa e exclui os
sujeitos por meio de grades ‘visiveis’ (arquiteténicas) e ‘invisiveis’ (afetivas). A classe
média de Kleber Mendonga Filho tem medo de ter sua casa invadida pelos desfavo-
recidos: em Eletrodoméstica Bia ndo abre o portdo para a personagem que pede agua
e procura um emprego; em O Som ao Redor a filha de Bia tem um pesadelo em que
a casa é invadida — o mesmo medo também € presente na narrativa de Aquarius, em
que Clara tem um pesadelo com a empregada que roubara as joias da familia.

As modificacoes espaciais e simbolicas do espaco filmico urbano

4 Pesquisas que realizei anteriormente propdem a decupagem e a interpretacdo das cidades de O Abismo Prateado e Medianeras.
5 Massimo Canevacci (1993, p. 15) elabora ‘uma metodologia da comunica¢do urbana mais ou menos precisa, com a seguinte
condicdo: a de querer perder-se, de ter prazer nisso, de aceitar ser estrangeiro, desenraizado e isolado, antes de se poder
reconstruir uma nova identidade metropolitana”.
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Em 2008, o terreno da unido, no cais José Estelita, localizado no centro de Reci-
fe, foi vendido para um grupo de construtoras num leildo, as mesmas que financiam
campanhas eleitorais do Estado de Pernambuco. A prefeitura aprovou um projeto de
condominios de luxo: o Novo Recife. A populacdo, pelo menos uma parte dela, mani-
festa-se contra; Kleber Mendonca Filho é engajado nos manifestos contra o condomi-
nio de luxo. Em video produzido pelo Movimento Ocupe Estelita, em seu depoimento,
0 cineasta ressalta que para compreendermos o projeto Novo Recife basta olharmos
para as torres gémeas da cidade, observadas como um “trailer” do que podemos ter
intensificado com o projeto Novo Recife, edificacbes que “impediram que o bairro,
o sitio histdrico do centro de Recife, fosse considerado patrimonio da humanidade,
pela UNESCO, como Olinda é, elas funcionam como verrugas no centro historico da
cidade” (MENDONCA, 2014). Para o cineasta as torres gémeas ndo tém nada a ver
com a cidade, assim como o projeto Novo Recife.

Esta preocupacdo do cineasta para com as transformac¢des humanas da cidade
em conflito as transformacdes imobilidrias de especulacdes lucrativas sdo presen-
tificadas em seus filmes, em destaque, aqui, nas obras Recife Frio (2009) e Aquarius
(2016).

A critica em Recife Frio provém do uso social atribuido ao espaco urbano e
como este uso afeta o modo de apropriar-se das possibilidades do habitar. As paisa-
gens modificam-se pelo modo em que a constituimos como espago, Como nos apro-
priamos e a compreendemos, ou seja, como habitamos (HEIDEGGER, 1979) as cida-
des. O Recife frio de Kleber Mendonga Filho é um lugar que evidencia a valorizagao
dos espacgos privados, o passeio no shopping e os apartamentos de luxo, construidos
a beira mar, que com a mudanga climatica perdem o valor de mercado. O cineasta
defende que seu filme é uma resposta a sua irritacdo e raiva com o que estavam
fazendo com sua cidade. O filme faz uma critica a ndo apropriagdo do espaco, onde
0 sujeito é sempre direcionado as areas privadas, pois “ha toda uma campanha de
falar mal do espaco urbano, que é ‘perigoso’” (MENDONCA, 2013, p. 105).

As cenas de Recife Frio ndao poderiam ser gravadas com sol, criando a ilusdo
que Recife teria ficado fria, entre 5° C e 14° C. O roteiro era composto de cenas soltas,
foi no processo de montagem, num tempo de quase dois anos, que outras ideias sur-
giam, outras cenas, que precisariam ser filmadas em dias de chuva ou nublados, o
que nao é comum na cidade. Entretanto, o desafio, talvez ainda maior, do filme seria
adotar uma ldgica satirizando o documentario televisivo. Seus outros filmes foram
produzidos a partir do gosto pessoal do diretor, Recife Frio é realizado a partir de um
ndo gostar, segundo Mendonca, ao estilo Discovery Channel. A tensdo era fazer “um
filme esteticamente feio e que ndo te interessa, mas por tras disso tem o filme que
vocé realmente quer fazer” (MENDONCA, 2013, p. 104). Mendonga descreve o filme
como um falso documentario, uma satira de costumes, que segue uma série de gags,
que se torna um ensaio e tem o momento derradeiro com um musical. Cada cena €
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constituida de duas ideias confrontando-se, o ponto forte é o ritmo atribuido pela
montagem, como uma sucessdo de ideias amontoando-se e criando tensdes internas.

O frio que chega a Recife filmica sugere a metafora de uma perda de sentido
do espaco da cidade. Com o frio, por exemplo, a venda de souvenirs sofreriam mo-
dificacdes, o homem nu que brinca com o cachorro estaria agasalhado (Figura 03),
as familias estariam nos espacos internos das casas em frente de lareiras (Figura
04) e os padrdes arquitetdnicos ganhariam chaminés (Figura 05). Estas alteracdes
ja estariam acontecendo no espaco real da cidade praiana, onde a praia ndo ocupa
um sentido de lazer, a areia ndo é tao habitada como o calgadao, as ruas transmitem
insegurancas, assim como o mar invadido por tubardes. Tanto na cidade fria (espago
filmico), quanto na cidade ensolarada (espaco ‘real’) os shoppings sdo habitados, o
espaco de apropriacdo € aquele que oferece bens de consumo, ar condicionado e a
sensacdo de seguranca, cameras de vigilancia e separacdo de classes.

FIGURA 03 - FRAME DO FILME RECIFE FRIO

O uso social da cidade altera as representacdes de costumes.
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FIGURA 04 - FRAME DO FILME RECIFE FRIO
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O uso social da cidade altera a rotina domiciliar.

FIGURA 05 - FRAME DO FILME RECIFE FRIO
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O uso social da cidade altera a arquitetura fisica.

Aqui, também, temos que representacdes como nos filmes Eletrodoméstica e O
Som ao Redor, filmes que enquadram espacos privilegiando a estética da seguranca.
Os muros evidenciam as barreiras sociais de interacdes e apropriacdo da paisagem
urbana, ruas desertas com a narracao em off que questiona onde estariam os habi-
tantes, os estacionamentos repletos de carros e paisagens de janelas que enquadram
um olhar para a ‘arquitetura opressora’, sugerindo a ideia de prisdes fisicas (Figura
06), o narrador ressalta uma “desumanizacao das cidades”, a falta de poesia, au-
séncia de afeto num modelo arquiteténico implicitamente comparado aos presidios,
numa mencao ficticia de presos que estariam lancando uma exposicdo com fotogra-
fias feitas do céu a partir dos enquadramentos internos das prisées (Figura 07). E ndo
estariamos todos olhando para um céu enquadrado por prisdes fisicas e simbdlicas?
Também ndo estariamos condenados as prisdes orquestradas pelo estado e as gran-
des construtoras?

X

L

..& com a feilira do urbanismo agressivo
tdo comum em cidades latino-americanas.

Enquadramentos dos olhares dos moradores para os espacos externos da casa.

FIGURA 07 - FRAME DO FILME RECIFE FRIO
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Enquadramentos dos olhares dos presididrios para os espacos externos das celas.

Esta desumanizacdo da cidade é representada em Aquarius, onde a especula-
cdo imobiliaria é o confronto central da narrativa, em que Clara é a unica moradora
do edificio que se nega a vender o seu apartamento, nega-se a desfazer-se de suas
memorias, da apropriacdo que fizera daquele espago, tornando seu lugar do habitar,
ou seja, onde escolheu demorar-se (HEIDEGGER, 1979°) e tornar seu canto no mundo
(BACHELARD, 19787). O mercado imobilidrio, que ndo pensa no espa¢o como lugar
de morada de sujeitos com vidas e historias, pensa em como lucrar mais, em como
transformar o espaco urbano em produtor financeiro, ndo pertence a um sistema
que humaniza os espagos, mas que constroi arquiteturas que garantem o caos, ape-
quenando o sujeito em relacdo as dimensdes fisicas dos edificios e ao sentimento de
(des)pertencimento.

Em entrevista para Adriana Couto, no programa Metropolis, Kleber Mendonca
Filho elucida a busca da critica presentificada em imagens de uma cidade que vem
sendo dominada pelo privilégio mercadologico; “o mercado tem metas a cumprir,
construtoras constroem — nada de errado nisso, pra inicio de conversa — mas quando

6 Martin Heidegger (1979, p. 450) suscita o espaco da habitacdo como um modo do homem ser e estar no mundo em que
“ser” “se deriva de sedere, estar sentado. Nos falamos de “residéncia”. Assim se denomina o lugar onde se demora o habitar.
Demorar-se € estar presente junto a...”.

7 Em A poética do Espa¢o Gaston Bachelard (1978) propde que a casa abriga o devaneio, protege o sonhador e o permite sonhar
em paz, a casa como o canto no mundo. “Nossa alma é uma morada. E quando nos lembramos das “casas”, dos “aposentos”,
aprendemos a “morar” em nds mesmos. Vemos logo que as imagens da casa seguem nos dois sentidos: estdo em nds assim
como nds estamos nelas” (Ibid, 197). O apartamento do edifico Aquarius é mais que um apartamento em termos de edificacdo
arquitetonica — a casa que € de Clara estd em Clara - ou seja Clara habita a casa que a habita: num “ser e estar” (HEIDEGGER,
1979).
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elas constroem o tempo todo em qualquer lugar, isso faz com que a cidade seja alte-
rada para as especificacdes do mercado”. Ou seja, para Mendonga o conflito esta no
modelo de mercado imposto, baseado em metas, quando deveria ser uma preocupa-
¢cdo de motivacdo humana.

O embate entre Clara e a construtora ndo é uma luta de classe, a personagem
ndo depende exclusivamente da moradia do edificio Aquarius. O objetivo de Men-
donc¢a ndo era mostrar um lugar de precariedade, mas sim um lugar onde gostaria-
mos de estar, o poder de decisdo da personagem parte daquilo que ela acredita e nao
por questodes financeiras.

Clara ndo aceita as barreiras opressoras da cidade, ndo vende a sua casa, nao
tem medo de viver sozinha no prédio em que todos os apartamentos ja foram ven-
didos, quando acontece uma orgia, no apartamento de cima, ela ndo se retrai, mas
também encontra o prazer em sua morada. Quando ninguém se arrisca a nadar no
mar que alerta perigo, ela ndo deixa de entrar nas aguas, mergulha no espaco que é
publico (CANEVACCI, 1993)%, habita o espaco privado da casa, nega-se as fronteiras
fisicas e imaginarias, vive os conflitos internos e externos, para Clara as paisagens
sdo constituidas em espacos.

Consideracodes finais

Partindo de metodologia sugerida pelo artigo Teoria dos Cineastas: uma abor-
dagem para a teoria do cinema (2015), proposta pelos autores André Rui Graca,
Eduardo Tulio Baggio e Manuela Penafria, o artigo buscou por intermédio do contato
com entrevistas (Metropolis), depoimentos (Recife, Cidade Roubada) e transcricdes de
manifestacdes verbais do cineasta (Conversas sobre uma Ficg¢do Viva), construir um
didlogo entre o discurso verbal de Kleber Mendonca Filho e a sua transposicdo para
o discurso imagético.

Kleber Mendonca Filho fala sobre aquilo que vive, filma a rua onde mora e diz
que “é muito simples e 6bvio fazer um filme sobre coisas que vocé sente e vive. Es-
tranho € fazer filmes sobre coisas que vocé ndo entende, mas que sao legais, bonitas
e exOticas. A maior parte dos filmes sdo ruins por causa disso” (MENDONCA, p. 112).
O cineasta que parte de conflitos que vivencia para criar sua obra, destaca, ainda,
que “quando um filme parte de um conceito, comeca a ser teorizado antes de tudo,
ja comeco errado. Se for bom, ou se alguém se interessar, pode teorizar em cima do
resultado (MENDONCA, 2013, p. 106).

Os conceitos que identificamos em suas imagens sdo interpretacdes sugeridas
por meio de nossa decupagem, que ira conversar com o modo — expresso em entre-
vistas — de Mendonca ver o mundo — mundo este que o cineasta compartilha com os

8 Massimo Canevacci (1993, p. 20-1) adverte que a compreensdo da cidade realiza-se “quando se sofre, com a totalidade das
préprias atividades perceptivas e cognitivas ampliadas, ndo somente o desconforto urbano, mas também a sua seducédo. E
preciso estar dentro e fora do espaco urbano: saltar na cidade”.
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espectadores na sala do cinema. O presente estudo buscou verificar o pensamento de
Mendonga — como individuo cineasta — por intermédio de trés momentos de sua fala,
nos videos disponiveis no YouTube: Recife, cidade roubada, em apoio ao Movimento
Estelita, entrevista cedida ao programa Metropolis, em decorréncia do lancamen-
to do filho Aquarius; além do livro Conversas sobre uma Fic¢do Viva, resultante de
workshop ministrado para o projeto Fic¢do Viva.

Verificou-se que por meio da linguagem cinematografica, Mendonca, repde no
espaco social — da tela do cinema e além dela — reflexdes do nosso cotidiano, de nos-
sas experiéncias entre o espaco privado e publico das cidades, a sua obra “quebra
um molde estabelecido de que o cinema de registro é o documentario” (MENDONCA,
2013, p. 113), a seu ver um filme de ficcdo pode ser mais verdadeiro que o docu-
mentario. O cineasta ndo cria um cendrio para compor sua narrativa, ele cria uma
narrativa no espaco ‘real’, na cidade que conhecemos e a reconhecemos, uma Recife
possivel de ser habitada pelos espectadores, aquém e além da tela. Kleber Mendonca
Filho discorre: “Respeito o lugar como esta, porque ele tem que ser registrado como
é, e a diferenca vai ser meu enquadramento, € isso que vai ser o cinema” (MENDON-
CA, 2013, p. 113).
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