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A influéncia da contracultura norte-americana no
jornalismo literario brasileiro contemporaneo

Eduardo Ritter?

Resumo

A criacdo de obras contemporaneas de jornalismo literario no Brasil ainda sofre for-
te influéncia da contracultura dos Estados Unidos do periodo entre 1950 e 1970. Em
um movimento de hibridez cultural, escritores brasileiros se apropriam de termos e
estilos nascidos no movimento cultural americano de mais de 30 anos atras. Esse é o
caso das duas obras analisadas no presente artigo. Na primeira, o jornalista Dodo
Azevedo vai aos Estados Unidos para, assumidamente, tentar produzir um texto beat
no século XXI. Ja& Arthur Verissimo, da Revista Trip, mesmo sem conseguir concreti-
zar uma obra de jornalismo gonzo, usa o termo que consagrou o americano Hunter
Thompson para dar titulo ao seu livro. Apenas o carater aberto da relacédo entre cul-
tura e jornalismo permite acontecer esse tipo de fenémeno cultural.
Palavras-chaves: Estudos culturais; Jornalismo; Contracultura; Literatura beat; Jor-
nalismo gonzo.

Abstract

The creation of contemporary works of literary reportage in Brazil is still strongly
influenced by the counterculture of the United States that happened between 1950
and 1970. In a movement of cultural hybridity, Brazilian writers appropriated terms
and styles created in the American cultural movement more than 30 years ago. This
is the case of the two works reviewed in this article. At first, the journalist Dod6 Aze-
vedo went to the United States to, admittedly, try to produce a beat text in the XXI
century. Another one is Arthur Verissimo, the Trip Magazine reporter, that even un-
able to do a work of gonzo journalism, uses the term that consecrated American
Hunter Thompson to give a title to his book. Only the open character of the relation-
ship between culture and journalism allows this kind of cultural phenomenon to
happen.
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Para comeco de conversa

A contracultura, movimento que teve muita forca nos Estados Unidos, princi-
palmente entre as décadas de 1950 e 1970, influenciou ndo apenas a cultura brasi-
leira do periodo, como a de praticamente todos os paises do mundo. No entanto, a
literatura e a mescla do jornalismo com as técnicas da ficcdo que caracterizaram o
estilo que ficaria conhecido como New Journalism, somados as narrativas de viagem,
fizeram com que surgissem diversos tipos de pratica de jornalismo literario, que vao
desde os seguidores da literatura beat, de Jack Kerouac, até o jornalismo gonzo, de
Hunter S. Thompson.

Mais de 30 anos depois das publica¢bes das principais obras literarias da
contracultura norte-americana, esse movimento cultural ainda influencia a cul-
tura brasileira e, em especial, a producgdo de livros-reportagens contemporaneos.
Assim, o presente artigo visa responder a seguinte questdo: quais sdo as influéncias
que a contracultura exerce na producdo jornalistica-literaria brasileira contempo-
ranea? E ainda: Quais sdo os efeitos que podem ser observados a partir dessa influ-
éncia?

Para responder a essas questdes, optou-se pela analise de duas obras que se
classificam como livro-reportagem-viagem, a partir da defini¢do de Lima de que esse
tipo de livro “apresenta como fio condutor uma viagem a uma regido geografica es-
pecifica, o que serve de pretexto para retratar, como em um quadro socioldgico, his-
torico, humano, varios aspectos das realidades possiveis do local” (LIMA, 2004 ,p.58).
As duas obras selecionadas sdo: Fé na estrada — seguindo os passos de Jack Kerouac,
escrita pelo jornalista Dodo Azevedo (2012) e Gonzo!, do jornalista da Revista Trip,
Arthur Verissimo (2014).

Para fazer a analise, o presente estudo divide-se em trés partes. Inicialmente é
feita uma reflexdo sobre a concepcao de cultura e as influéncias e relagdes que pode
haver entre culturas de paises diferentes. Em um segundo momento é feita a con-
textualizagdo historica da contracultura em solo norte-americano. Por fim, é feita a
apresentacdo e analise das duas obras selecionadas.

Metodologicamente, optou-se pela abordagem aberta dos estudos culturais,
onde as especificidades da cultura estdo articuladas a uma conjuntura historica de-
terminada, em que ndo se pode pensar a cultura fora das relacdes de poder. Essa
é a perspectiva defendida por Hall (2009). Ou seja, entendemos a cultura como um
espaco de consenso, reproducdo e conflito onde ha atencdo as especificidades cul-
turais que estdo articuladas a uma conjuntura historica determinada. Para anali-
sarmos a influéncia norte-americana na producdo brasileira, € preciso lembrar que
“a diferenca, sabemos, é essencial ao significado, e o significado € crucial a cultura”
(HALL, 2009, p.33).
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Estados Unidos e Brasil: da diferenca a influéncia

Notadamente, Brasil e Estados Unidos sdo dois paises com diversas diferencas
e algumas semelhancas historicas e culturais. Porém, o presente capitulo ndo visa
explorar unicamente essas desigualdades, mas sim, entender como ocorrem as in-
fluéncias de uma determinada cultura hegemonica, no caso a americana, sobre as
demais, tendo em vista a proposta de analisar duas obras de autores brasileiros for-
temente influenciados pelos norte-americanos. Para tanto, optou-se pelo olhar de
trés importantes autores dos estudos culturais: Stuart Hall, Jesus Martin-Barbero e
Néstor Garcia Canclini.

Antes de se iniciar a abordagem sobre o contexto da contracultura norte-ameri-
cana, é valido lembrar que a identidade cultural de um determinado pais néo pode
ser pensada sem considerar as suas diversidades historicas e geograficas. Os Estados
Unidos é, inegavelmente, um pais de extensas dimensdes geograficas onde, assim
como no Brasil, os costumes variam significativamente de regido para regido. “Nos-
sas sociedades sdo compostas ndo de um, mas de muitos povos. Suas origens ndo sao
unicas, mas diversas” (HALL, 2009, p.30). Nesse sentido, além das relacdes entre os
estados, ainda ha as influéncias que ocorrem de pais para pais, pois mesmo que a
formacdo de Estados Unidos e Brasil tenham sido diferentes, é preciso levar em con-
ta que “as culturas sempre se recusaram a ser perfeitamente encurraladas dentro das
fronteiras nacionais” (HALL, 2009, p.35). Ou seja, ndo se pode analisar qualquer tipo de
influéncia a partir de uma visao fechada e determinista.

Nesse sentido, outro conceito importante de ser pensado é o de hibridez cultural,
apresentado por Canclini. Vale lembrar o conceito do autor: “entendo por hibridacao
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de for-
ma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI,
2013, p.XIX). Assim, tem-se de um lado o autor brasileiro que, em combinacao ao acesso
que ele teve das obras produzidas nos Estados Unidos dos anos 1950 aos 1970, produz
uma nova obra, completamente hibrida. Também € importante ressaltar a relagdo hege-
monica que ha entre paises. Mesmo que, em um primeiro momento, possa ser pensada
uma passividade do lado do escritor influenciado, vale ressaltar ainda que, assim como
no caso das culturas populares, a influéncia dos produtores sobre o leitor ndo ocorre de
forma fria, ainda mais em relacdo a sociedade atual. “As culturas populares ndo sdo um
efeito passivo ou mecanico da reprodugdo controlada pelos dominadores; também cons-
tituem retomando tradi¢des e experiéncias proprias no conflito com 0s que exercem,
mais que a dominacdo, a hegemonia” (CANCLINI, 2013, p.273).

Também ¢é importante ressaltar a desritorializacdo da cultura, onde, quando
ha a troca entre as diversas formas de producdo cultural e entre paises, “as culturas
perdem relacdo exclusiva com seu territorio, mas ganham em comunicacdo e conhe-
cimento” (CANCLINI, 2013, p.348). Esse carater de miscigenacdo latino-americana
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é fortemente explorado por Martin-Barbero. Essa sempre foi uma caracteristica de
paises como o Brasil e que, atualmente, com o facil acesso a histéria, a informacao
e aos produtores culturais de todas as partes do mundo, apenas reforca a mistura
explicitada pelo autor.

A mesticagem, que ndo € s6 aquele fato racial do qual viemos, mas a trama hoje
de modernidade e descontinuidade culturais, deformacoes sociais e estruturas
do sentimento, de memoarias e imagindrios que misturam o indigena com o ru-
ral, o rural com o urbano, o folclore com o popular e o popular com o massivo
(MARTIN-BARBERO, 2013, p.28).

Isso significa que, tanto Dodd Azevedo quanto Arthur Verissimo, quando se ins-
piram na obra dos americanos, estdo acrescentando outros elementos ao jornalismo
literario brasileiro. E como eles foram buscar essas referéncias? Ora, a partir do mo-
mento em que a literatura produzida na contracultura norte-americana se populari-
zou em todo o mundo. Isso resultou ndo s6 em uma influéncia literario-jornalistica dos
Estados Unidos em relacdo ao Brasil, mas também em relacdo a escritores-jornalistas
do mundo inteiro. Foi assim que os dois autores brasileiros buscaram a apropriacdo de
alguns elementos dessa contracultura americana em suas obras que, inevitavelmente,
acabam integrando a producao literaria brasileira, e ndo norte-americana.

Vale ressaltar, entretanto, que a visao aqui defendida ndo é de que essa apro-
priacdo agregada ao processo de hibridez cultural no campo do jornalismo literario
€ positiva ou negativa, mas sim, de que elas inevitavelmente ocorrem. Ou, para ficar
mais claro, destaca-se que esse é um acontecimento cultural ndo planejado e que
muitas vezes ocorre através criagdo individual.

Como a hibridacéo funde estruturas ou praticas sociais discretas para gerar
novas estruturas e novas praticas? As vezes, isso ocorre de modo ndo plane-
jado ou é resultado imprevisto de processos migratorios, turisticos e de in-
tercambio econdmico ou comunicacional. Mas frequentemente a hibridacao
surge da criatividade individual e coletiva. Ndo s6 nas artes, mas também na
vida cotidiana e no desenvolvimento tecnoldgicos” (CANCLINI, 2013, p.XXII).

Isso justifica porque pode ser considerado natural que, a partir da populariza-
cdo das obras produzidas nos Estados Unidos entre as décadas de 1950 e 1970, auto-
res brasileiros utilizem esses trabalhos de referéncia para criar algo novo na contem-
poraneidade. Porém, antes de analisarmos a influéncia da contracultura americana
nessas obras, é preciso voltar no tempo para contextualiz como foi a literatura pro-
duzida em solo americano no periodo mencionado anteriormente.

Contracutlura e a revolta contra a padronizacao cultural

Inicia-se a presente contextualizacdo destacando a impossibilidade de se falar do
contexto cultural dos Estados Unidos dos anos 1960 e 1970 sem se referir a aspectos poli-
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ticos e histdricos. Como ressaltam Karnal, Purdy, Fernandes et al. (2011) apos a Segunda
Guerra Mundial, especialmente nos anos 1950, a imagem que se formou dos Estados
Unidos foi a de um pais em prosperidade econémica, com estabilidade familiar, e algum
grau de conservadorismo. Soma-se a isso a popularizagao da televisao e a expansao do
cinema, que produziam conteudo voltado a uma familia padrao, formada por um pai
trabalhador, uma mae dona de casa e alguns filhos, morando em casas de suburbio.

Essas imagens sdo justificadas, pois entre 1945 e 1960 o PIB dos Estados Unidos
cresceu 250% com um aumento significativo na renda familiar média e com baixas
taxas de desemprego e inflacdo. “A classe trabalhadora obteve acesso sem prece-
dentes a economia de consumo de massa, sindicatos ganharam melhores salarios, e
0 estado de bem-estar garantia em alguma medida melhor seguranca econdémica”.
KARNAL, PURDY, FERNANDES et al., 2011, p. 231). Esse cendrio também é descrito
por Lukacs:

Para muitos norte-americanos — talvez especialmente para os que ndo fossem
tdo jovens a ponto de se lembrar dos anos 1920 — a era Eisenhower dos anos
1950 era, em retrospecto, uma época de anos prosperos. Ndo houve guerras,
poucas crises, baixa taxa de inflacado, ampla disponibilidade de todos os tipos
de bens e prazeres, tudo isso acompanhado por uma prevalente respeitabili-
dade nacional aos padrdes de pensamento e comportamento que pareciam
antiquados o suficiente para evocar um tipo de nostalgia, especialmente de-
pois da dissolucdo de muitos desses padrdes durante a ultima parte da década
de 1960 (LUKACS, 2006, p.74)

Apesar da aparente calmaria e do cenario de prosperidade, foram nos anos 1950
que ocorreram movimentos sociais importantes, como a luta pelos direitos civis, que
teve a atuacao de Martin Luther King Junior nas batalhas contra a discriminacao
racial. Esses movimentos, inclusive, uniam diferentes segmentos da sociedade norte-
-americana.

Os boicotes a 6nibus, manifestagdes e outras mobilizagdes politicas contra se-

gregacdes e violéncia racial no Sul nos anos 1950 foram iniciados por mulhe-

res como Rosa Parks, Jo Ann Gibson Robinson e Ella Baker, ativistas de base

gue tiveram um papel crucial no sucesso do movimento, que continuaria na
écada de 1960 (KARNAL, PURDY, FERNANDES et al. 2011, p. 232).

Ou seja, tem-se aqui novamente a ideia de formacdo, pois 0os movimentos
culturais que ocorreram nos anos 1960 tiveram liga¢des com o0s acontecimentos
das décadas anteriores. Além disso, vale ressaltar que a televisdo, que ja era con-
trolada por trés grandes redes, e seus patrocinadores passaram a ocupar o espaco
que antes era predominante do radio e do cinema. Conforme Karnal, Purdy, Fer-
nandes et al. (2011), em 1962, 90% dos lares americanos ja tinham um aparelho
de televisao.

Esse cenario todo, onde ha movimentos sociais e a expansdo da televisao,
acaba complexificando o movimento cultural dos anos 1960, inclusive, porque
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uns dos programas de maior audiéncia no periodo eram os seriados populares
que propagavam o modelo de familia nucelar, como “Eu amo Lucy” e “Papai sabe
tudo”.

Essa tentativa de se criar uma imagem de modelo de vida ideal, enquanto a re-
alidade de muitos americanos era completamente diferente, fez com que houvesse
uma reacdo geral em campos culturais, como na musica, por exemplo.

A musica popular foi mais uma area cultural de manifestagdo de descontenta-
mento. Nao e surpresa que afro-americanos, os mais marginalizados da socie-
dade americana, tenham fornecido o principal componente, o blues, da nova
linguagem musical, o rock and roll. Novos canais de radio espalharam-se pelo
pais, descobrindo novas e lucrativas audiéncias entre jovens brancos e afro-
-americanos para essa musica rebelde, que remetia a desejos sexuais e provo-
cacOes as normas da classe média branca (KARNAL, PURDY, FERNANDES et
al., 2011, p. 234).

Essa atragdo de brancos pela musica de raiz afro-americana fez com que hou-
vesse um rompimento parcial com as construcdes de diferenca racial que estavam
sendo feitas na época. Esses movimentos culturais acabaram influenciando nas lutas
politicas dos anos 1960 e 1970.

Além disso, 1960 foi o ano do centendrio da Guerra da Secessdo. Nesse mesmo
ano, na Broadway brotavam sucessos teatrais e musicais. No cinema, Hitchcock lan-
cava Psicose e Frank Sinatra produzia a pleno vapor. Na musica, Dylan chegava a
Nova York quando o movimento folk estava ditando o ritmo. Vale recorrer ao biogra-
fo do musico, Robert Shelton para descrever o que acontecia nesse periodo:

Em 1960, os Estados Unidos elegeram para a Casa Branca um jovem que espe-
ravamos ser um idealista. Tentamos acreditar que a Nova Fronteira era mais
que um slogan. Antes de a Crise dos Misseis em Cuba, de as balas assassinas
e de o Vietnd terem transformado essa promessa em magoa, aqueles foram
tempos incriveis para ser jovem e estar comecando a vida. Antes que a resis-
téncia passiva de Martin Luther King desse com um muro de pedra, era até
mesgno um tempo para ser negro, jovem e esperancoso [grifo do autor] (2011,
p-32).

Ja no campo literario, Lukacs (2006) ressalta que nesse periodo os tribunais, in-
clusive a Suprema Corte, aboliram a maioria dos obstaculos legais para a publicacdo
de livros e material fotografico que faziam referéncia a sexo e uso de drogas, o que
facilitou a circulacdo e a propagacao desse conteudo para o resto do mundo — e que
iria influenciar geracdes de diversos paises até hoje.

Houve ainda uma interligacdo de multiplos campos sociais da época, relacionan-
do as mudangas demograficas e econémicas do periodo com os fracassos nas politicas
adotadas pelos governos de John F. Kennedy (1960-1963) e de Lyndon B. Johnson (1963-
1968) para tentar resolver antigos problemas sociais, como o racismo. Isso provocou
uma explosdo de diversos movimentos sociais — por direitos civis, paz, liberdade sexual
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e cultural — “que contestaram bravamente as defini¢oes estabelecidas de progresso, li-
berdade e cidadania” (KARNAL, PURDY, FERNANDES et al., 2011, p. 233).

Além disso, no movimento cultural, um grupo formado majoritariamente por
jovens, adotou um estilo de vida que ficaria conhecido como hippie.

Os movimentos sociais dos anos 1960 moldaram e foram influenciados por
novos desenvolvimentos culturais. Criticas aos valores e convencgdes da classe
média foram expressas em novos estilos de vida. O mais famoso exemplo é
o dos hippies, qlue usaram roucFas rusticas, cabelos compridos e drogas, re-
jeitando a banalidade da sociedade moderna, expressando desejos sexuais e
Instintos individuais mais livremente e procurando refugio numa vida mais
simples e pacifica, seja em bairros boémios como o Haiﬁfht—Ashbury, em Sao
Francisco, seja em comunas rurais que se espalharam pelo pais. Poucos abra-
ﬁaram essa vida completamente, mas muitas dessas novas praticas sociais re-

etiram-se em correntes culturais na sociedade como um todo [grifo nosso].
(KARNAL, PURDY, FERNANDES et al., 2011, p. 252).

Todo esse contexto, de protesto, espirito de rebeldia e busca de liberdades in-
dividuais, acabou encontrando espaco nos veiculos de comunicacdo e em praticas
como a literatura, o jornalismo, as artes plasticas e o cinema, além da musica, con-
forme mencionado anteriormente. “Artistas folk como Bob Dylan, Joan Baez, Pete
Seeger, Phil Ochs e Judy Collins cresceram juntos com 0s movimentos, e suas musicas
de protesto eram hinos das manifestacdes da época” (KARNAL, PURDY, FERNANDES
et al., 2011, p. 252). Além dos artistas americanos, as producdes inglesas, principal-
mente ao que se refere ao rock and roll, também encontrariam espaco no cenario
cultural norte-americano, através de bandas como Beatles, The Who e Led Zeppelin,
dentre outras.

Outro fendbmeno cultural e social foi o surgimento da literatura beat e de orgaos
de imprensa alternativos, que recebiam textos de escritores que atuavam no sentido
de combater as normas sociais vigentes. Todo esse movimento contrario contra a pa-
dronizacdo da cultura e as posi¢des conservadoras do governo norte-americano, que
eram abracadas pelos produtos culturais de massa, ficou conhecido como contracul-
tura. No proximo capitulo é feita a analise relacionando as duas obras selecionadas
com 0s seus respectivos estilos: a literatura beat e o jornalismo gonzo, integrantes
da contracultura norte-americana e que encontraram espaco nas paginas de livros
brasileiros produzidos na contemporaneidade.

O humor beat de Fé na estrada

O livro Fé na estrada — seguindo os passos de Jack Kerouac, como o proprio sub-
titulo da obra diz, é um tributo ao mais famoso autor beat dos Estados Unidos. No
entanto, antes de abordarmos o livro do jornalista brasileiro Dod6 Azevedo, vale res-
saltar o que foi a literatura beat. Willer (2010) salienta a historicidade desse tipo de
contracultura, pois hd o movimento beat, com participantes e periodo cronoldgico
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bem delimitado, e o estilo beat com autores de outros periodos historicos, e que, ge-
ograficamente vdo além das fronteiras norte-americanas — como é o caso de Dodo
Azevedo. Em relacdo ao movimento, vale destacar os trés autores que iniciaram e
lideraram o grupo: Allen Ginsberg, Jack Kerouac e William Burroughs.

Segundo Willer (2010), Irvin Allen Ginsberg (1926-1997) nasceu em Newark,
Nova Jersey, oriundo de familias de judeus russos emigrados. Enquanto seu pai foi
poeta e professor de literatura, frequentando circulos literarios representativos, a
mae, que também era professora, passou boa parte da vida internada em hospitais
psiquiatricos devido a delirios parandicos. O drama familiar acabou influenciando
nas tematicas de sua producdo literaria, que demonstra simpatia pela loucura e pela
excentricidade. Até 1955, Ginsberg produziu muitos textos, mas nenhum livro publi-
cado. Porém, nesse ano ele lanca o seu livro mais conhecido, O uivo, que vendeu um
milhdo de exemplares pouco tempo depois de langado. Essa obra apresenta muito
das caracteristicas do poeta, que ganhava, no periodo, admiradores de varios cam-
pos da cultura, como musicos e outros escritores. No texto, 0 poema comeca justa-
mente descrevendo o contexto em que a geracao beat estava envolvida.

Eu vi os expoentes da minha geracio destruidos pela loucura, morrendo de
fome, histéricos, nus, arrastando-se pelas ruas do bairro negro de madruga-
da, em busca de uma dose violenta de qualquer coisa, hipsters com cabega
de anjo ansiando pelo antigo contato celestial com o dinamo estrelado na
maquinaria da noite, que pobres, esfarrapados e olheiras fundas, viajaram
fumando sentados na sobrenatural escuriddo dos miseraveis apartamentos
sem agua quente, flutuando sobre os tetos das cidades contemplando jazz [...]
(GINSBERT, 2010, p.25).

O segundo lider do movimento beat, William Seward Burroughs (1914-1997)
era integrante de familia nobre. Seu pai desfez sua parte na empresa da familia, Bur-
roughs Corporation, porém, ele sempre teve a garantia de uma mesada de duzentos
dolares da familia. Na avaliacdo de Willer (2010), é o que apresenta uma biografia
mais acidentada. Formou-se em Antropologia por Harvard e estudou medicina em
Viena. Mesmo assumindo ser homossexual desde a adolescéncia, ele se casou com
uma refugiada do nazismo, Ilze Kapper, o que lhe possibilitou sair da Europa.

Apesar de vir de familia tradicional e de sua formacgao, ocupou func¢des como
balconista de bar, operario de fabricas, exterminador de insetos e oficial de justica.
Conforme Willer (2010) optou pela transgressdo em todos os niveis: intelectual e pes-
soal, envolvendo-se com traficantes e ladrdes, e se viciando logo cedo em morfina e
heroina. Também foi traficante, plantando maconha em um sitio no Texas. Foragido
da justica, mudou-se para o México, onde recebeu seus companheiros de movimento
beat. Também morou no Marrocos. Foi acusado de homicidio apds seu amigo, Gui-
lherme Tell, colocar um copo de vodca na cabeca e pedir para que ele atirasse no
copo. Burroughs errou o copo e acertou a testa do amigo, que morreu na hora.

Sua principal obra, Almog¢o Nu, comegou a ser escrita nos Estados Unidos, sendo
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concluida apenas quando ele se mudou para Paris, apds fazer um tratamento de desin-
toxicacdo em Londres, em 1957. Nela, Burroughs apresenta uma narrativa complexa,
fragmentada e enigmatica, com subitas trocas de personagens e de cenarios.

Consigo sentir a tocaia se armando, sentir os movimentos da policia 1a fora
mobilizando seus informantes demoniacos, cochichando ao redor da colher e
do conta—gotas que jogo longe na estacdo Washington Square, pulo uma role-
ta, desco dois lances da escadaria de ferro e pego a linha A direto para a parte
alta da cidade de [...] (BORROUGHS, 2005, p.9).

Esse é o ritmo que segue durante toda a narrativa, que também apresenta outra
caracteristica que marcaria a sua geracado: o combate aos rigidos esquemas politicos,
morais e sociais do periodo.

Jack Krouac (1922-1969), por sua vez, nasceu em Lowell, Massachusetts, inte-
grante de familia franco-canadense. De acordo com Willer (2010), mudou-se com a
familia, aos 14 anos, para Nova York, onde morou no Queens. Teve como primeira
lingua o joual, dialeto canuk, franco-canadense, e s6 aprendeu o inglés posterior-
mente, bem como o francés. Talvez por isso o contato com estrangeiros e a busca por
seus descendentes é algo freqiiente em sua biografia. Ingressou em Columbia como
bolsista-atleta, mas apds quebrar a perna e se desentender com o técnico de seu time,
largou os estudos, ficando proibido de pisar naquela universidade. A partir de entdo,
0 uso de drogas e bebidas se tornou uma constante em sua vida.

Kerouac escreveu diversos livros, alguns deles publicados postumamente. Sua
obra mais famosa, e que se tornou o simbolo da geracao beat, foi On the Road. Essa
obra, escrita com foélego narrativo alucinante, apresenta diversas das caracteristicas
que marcam a literatura beat: paragrafos longos, uso freqiiente de drogas por parte
dos personagens, viagens sem destino certo, muitas vezes feitas através de caronas
com motoristas desconhecidos e o uso de bebidas frequientes. Descri¢des como “Cru-
zamos Las Cruces, Novo México, durante a noite, e chegamos no Arizona ao alvore-
cer” (KEROUAC, 2004, p.207) dao o tom da obra.

Foi inspirado nesse ritmo, principalmente em On the Road, que Dod0 Azevedo
foi para os Estados Unidos em 2003, para cruzar o pais de leste a oeste, saindo de
Nova York até chegar na Califérnia, tentando constatar o que sobrou da literatura
beat em solo americano, principalmente pela situacdo historica em que o pais vivia:
os ataques de 11 de setembro de 2001 ainda eram bem recentes. Porém, ao invés de
atravessar o pais de carona, Dodo alugou um carro luxuoso. E ao invés de viajar com
muitos amigos malucos, como Kerouac, ele conseguiu convencer uma amiga sua,
brasileira que mora nos Estados Unidos, a acompanha-lo na viagem como fotografa.
Valendo-se de um humor totalmente diferente daquele acidentado de Kerouac, Dodd
cumpre a sua intencdo de fazer um livro-reportagem-viagem sobre o que sobrou
da cultura beat nos Estados Unidos, porém, a sua obra ndo pode ser considerada
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puramente beat. £ um texto hibrido aonde a influéncia de Kerouac, a sua situagio
de estrangeiro em solo americano sem falar direito o inglés, a presenca da amiga
brasileira e uma enorme carga de vontade e criatividade se misturam resultando no
texto final.

Os trechos em que Dod6 tenta demonstrar como foi a sua dificuldade em falar
inglés, por exemplo, traduzindo a sua fala precaria para o portugués, acaba exem-
plificando o tom humoristico da obra que, como no trecho a seguir, faz referéncia a
contracultura americana, bem como ocorre durante toda a narrativa:

- [...] Foi aqui onde Jack Kerouac bebia, Hunter Thompson bebia, Dylan Tho-
mas Bebia, Norman Mailer bebia. Ruim vir aqui fim de semana, lotado, dia de
semana, a noite, bom, boa cerveja, vamos, aproveite, eu parado com 0 carro
aqui e vocé rapido entre peca bebida traga de volta para o carro. Muita ma-
deira 4. Antiga (AZEVEDO, 2012, p.58).

Na tentativa de viver o espirito beat em solo americano, Azevedo também teve a
experiéncia de ficar sem dinheiro, tendo que conseguir qualquer trabalho que apa-
recesse para poder seguir viagem. Assim ele narra como com material do lixo ele fez
18 objetos, entre obras de arte rudimentares e mapas dos Estados Unidos desenhados
em folhas com a frase Anywhere is my land escrita em cada um. E, dessa forma, ele
vendeu cada uma das bugigangas por 250 ddlares. Porém, um dos turistas, ao ver a
cena, comentou: “Fosse no Japao o senhor ja estaria preso” (AZEVEDO, 2012, p.144).

Assim, Dodd Azevedo publicou o seu livro quase uma década depois da viagem.
Mesmo ndo sendo uma narrativa totalmente beat, ele conta com um carater multicul-
tural, misturando os estilos dos trés lideres do movimento com o seu proprio, desen-
volvido em solo brasileiro e em lingua portuguesa. Ou seja, trata-se de um produto cul-
tural oriundo do carater miscigenatorio, tdo presente na constru¢do da nossa cultura.

Gonzo dapenas no nome

O caso do jornalista da Revista Trip, Arthur Verissimo, e de seu livro Gonzo! é
completamente diferente do exemplo de Dod6é Azevedo. Novamente temos uma in-
fluéncia da contracultura americana, pois Arthur assume isso no titulo e na sua auto-
-proclamacéo de representante do tipo de jornalismo praticado por Hunter Thomp-
son nos Estados Unidos em solo brasileiro a sua intengao de ser um jornalista gonzo.
Mas afinal, o que é um jornalista gonzo? E quem foi Hunter Thompson?

Hunter Thompson (1937-2005) foi um jornalista norte-americano que, confor-
me McKeen (2008) comecou no jornalismo ao ter que optar entre a prisdo ou o exér-
cito americano quando terminou o ensino médio. Assim, ele foi para as Forcas Aére-
as dos Estados Unidos e ingressou no jornal da base militar. Quando terminou a sua
experiéncia na carreira militar, ele achou no jornalismo uma forma de sobreviver
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e de fazer literatura. Entdo, ele trabalhou como correspondente do jornal National
Observer na América do Sul, atuando, inclusive, no Brasil. Depois foi repdrter de um
jornal de lingua inglesa em Porto Rico e, a partir disso, voltando aos Estados Unidos,
passou a fazer a sua obra jornalistica e literdria que conta com obras como: Hell’s
Angels, Medo e Delirio em Las Vegas, Rum - didrio de um jornalista bébado, Reino do
Medo, dentre outros. Durante muitos anos colaborou para revistas famosas, como a
Playboy e, principalmente, a Rolling Stone

A matéria que deu origem ao jornalismo gonzo foi publicada pela Scanlan’s Mon-
thly n° 4, do més de junho de 1970. Nela, Thompson fez uma cobertura atipica sobre
o Kentucky Derby, que é uma competicdo de turfe disputada anualmente em Louis-
ville, cidade natal de Thompson. Durante a cobertura, ele, que estava acompanhado
do artista britdnico Ralph Steadman, apresentaram uma caricatura do publico que
prestigiava o evento, sem fazer nenhuma mencéao a corrida de cavalos propriamente
dita. No texto, Thompson conta, em uma narrativa aubiografica, tudo o que aconte-
ceu, desde a sua chegada a Louisville até o final do evento, incluindo o uso de drogas,
as bebedeiras e a andlise caricatural do publico.

O trecho em que Thompson narra a corrida do hotel até o hipédromo da o tom
da narrativa (2004, p. 23):

Peguei a via expressa até o local da corrida, dirigindo muito rédpido e jogando
0 monstruoso carro de uma faixa para outra, com uma cerveja na mao e a
mente tdo confusa que quase esmaguei um Fusca cheio de freiras quando
joguei para o lado com tudo para pegar a saida certa. Havia uma chance mi-
nima, pensei, de conseguir encontrar o britanico feioso antes que ele se apre-
sentasse (THOMPSON, 2004, p.23).

Para se referir a matéria do Kentucky Derby um amigo de Thompson chamou o
texto de gonzo. Doug Brinkley conta em entrevista a sua versao para a origem do termo.

A internet esta cheia de mentiras falsas propagadas por professores desin-
formados de inglés e fas fumando maconha sobre as origens etimoldgicas
do “gonzo”. Aqui estd como isso aconteceu: o pianista James Booker gravou
uma musica instrumental chamada Gonzo no legendario New Orleans R&B
em 1960. O termo “gonzo”, em Cajun, era uma giria que tinha circulado no
French Quarter (bairro francés) em torno da cena do jazz por décadas e sig-
nifica, aproximadamente, “jogar desequilibrado”. O estudio de gravacdo real
de “Gonzo” teve seu lugar em Houston, e quando Hunter ouviu pela primeira
vez a canc¢do foi no Bonkers - especialmente a parte de flauta selvagem. De
1960 até 1969 — até Herbie Mann gravar outra flauta triunfante, “Battle Humn
da Republica” — Booker’s “Gonzo” era a musica favorita de Hunter. (WENNER;
SEYMOUR, 2007, p.126).

A partir de entdo, Thompson passou a fazer matérias que consagrariam o estilo,
que tem como caracteristicas principais: a narrativa em primeira pessoa, o uso de
humor, a explicitacdo do uso de drogas licitas e ilicitas, referéncias frequentes ao ce-
ndrio politico norte-americano, a fala franca e a participacdo ativa do autor nos fatos
narrados. Com esse estilo, ele se diferenciou dos seus contemporaneos americanos.
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Vale considerar que “Hunter ficou para além dos novos jornalistas e reivindicou o
seu jornalismo gonzo, trabalhando em parcela separada dos outros novos jornalis-
tas. Ele desenhou uma linha de distancia que demarcaria ele e... aqueles outros ca-
ras” (MCKEEN, 2008, p.151).

Ja o que Arthur Verissimo faz na sua coletanea de reportagens para a Trip sdo ma-
térias jornalisticas de viagem que sempre colocam o lado mistico em primeiro plano.
Sao textos em um tom Paulo Coelho de fazer jornalismo. Neles, Verissimo busca algo
como a pedra filosofal. Ele explicita a sua paixdo e admiracdo por temas como magia,
espiritismo, macumba e qualquer coisa mistica — 0 que ndo tem nada a ver com a
obra de Thompson. Ja no primeiro texto, ele explica; “Embalado pela experiéncia de
outros festivais, sigo o fluxo em direcéo ao rio sagrado” (VERISSIMO, 2014, p.11). Con-
fundindo preconceito com gonzo, ele utiliza aos montes clichés e piadas relacionadas
a sexo para descrever um evento no Japdo. “Uma pequena parada gay se forma com
travecas, bigoddes ocidentais e bichinhas nipdnicas (VERISSIMO, 2014, p.22)”. Na vi-
sdo do autor, o uso de girias, piadas preconceituosas e clichés é o que torna um texto
gonzo — o0 que na verdade esta do lado oposto do estilo criado por Thompson. Alias,
outra caracteristica dos textos misticos de Verissimo contam com pessoas que “suam
e babam e deliram em transe coletivo” (p.53). Sintetizando, de jornalismo gonzo de
Hunter Thompson, o livro de Verissimo tem apenas o nome.

Concluindo...

A literatura beat e o jornalismo gonzo sdo objetos de pesquisas mais amplas
desenvolvidas pelo autor. No entanto, a influéncia da contracultura americana nos
jornalistas literarios brasileiros sdo visiveis nos dois casos analisados. Porém, vale
ressaltar as diferengas nos casos estudados.

No primeiro exemplo, Dodd Azevedo se prop0s a fazer uma grande reportagem
sobre o que sobrou da cultura beat nos Estados Unidos pos 11 de setembro. Mes-
mo influenciado pela obra de Kerouac e dos demais escritores norte-americanos, ele
apresentou uma narrativa propria, hibrida, nova. Soube explorar as caracteristicas
da literatura beat a seu proprio favor. E, assim, conseguiu cumprir com o seu propo-
sito, criando uma obra em que ndo nega a sua condi¢ao de brasileiro multicultural
que inclui a contracultura americana na sua narrativa e visdo de mundo.

Arthur Verissimo, por sua vez, erra ao reivindicar um estilo que ele ndo prati-
ca. A obra Gonzo! s6 tem jornalismo gonzo em seu titulo. Alids, como ressalta Anita
Thompson, viuva do escritor norte-americano, o tom critico era uma das caracteristi-
cas fundamentais do jornalismo gonzo: “Hunter também protestou contra o sistema,
eu acho que isso é parte do seu legado” (THOMPSON, 2007, p.39). Assim, o jornalistas
brasileiro poderia salientar alguma influéncia de Hunter Thompson em seu traba-
lho, no entanto, ele ndo deveria demonstrar a sua falta de seguranca na sua pro-
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pria capacidade ao reivindicar um estilo que ele ndo pratica e que vem dos Estados
Unidos. Reflexo de falta de auto estima brasileira? Talvez. O fato é que ao contrario
do que fez, ele deveria, através da hibridez cultural praticada, ter encontrado outro
termo para intitular o seu estilo, que tem como virtude o seu carater autoral e a ex-
plicitacdo de suas crencas. Em sintese, muito mais jornalismo mistico do que gonzo:
essa é a obra de Arthur Verissimo.
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